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Litteratur
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Introduktion og metode:

Den 30. marts 1998 kan radioteatret i Danmarks Radio fejre et ganske serligt
jubileeum. Pa denne dato er det nemlig preecis 70 ar siden, det farste danske radiospil havde
premiere. Radioen var da det helt nye vidundermedium, til hvilket mange forhabninger
knyttedes, og radiospillet var en af de nye radiofoniske kunstformer pa vej fremad.

Men hvad radiomediet var i 20'erne, er det ikke leengere i dag. Tvaertimod betragtes
det ofte som et udlevet medium, og som et utilstreekkeligt supplement til tv-mediet, der jo
kan levere alt pa en gang. Det endimensionale radioapparat synes fattigt og udkonkurreret
af det todimensionale tv-formats totaloplevelse af lyd og billede.

Men radioen og ikke mindst radioteatret er skam ogsa leveringsdygtige i
totaloplevelser, omend pa andre betingelser end de visuelle mediers. Radioen skaber kun
halvdelen af oplevelsen i form af tale og lydeffekter, mens den sidste halvdel,
billeddannelsen, ma fremkaldes af lytterne selv. Radiospillytteren har muligheden for at
bruge sin meddigtende evne, leve sig ind i stemningerne, identificere sig med det harte, for
derigennem at fa en oplevelse af en ganske sarlig karakter, jeg ikke tror er mulig i andre
elektroniske medier. Hver lytter ma skabe sit helt eget aktionsrum for det hgrte. Det er en
oplevelse af intimitet (det er mig der tales til), og med den steerke appel til fantasien som
ligger i mediets natur, kan lytteren indtage en langt mere aktiv rolle end det er tilfeeldet
med de visuelle mediers preefabrikerede billedverden.

Sgger man de sarlige akustiske oplevelser af enestdende karakter, som radioteatret i
lykkelige gjeblikke kan preasentere sine lyttere for, sa er 1990'ernes premierer et godt sted at
starte. Og det er denne dugfriske radiodramatik, dette speciale omhandler.

Specialets emne er den originale, danske radiodramatik i perioden 1. januar 1990 til
31. maj 1997.



Specialet er skrevet ud fra den begrundede antagelse, at vi her i 1990'erne har oplevet
en bade kvantitativ og kvalitativ opblomstring af det danske radiospil. Specialets formal er at
underbygge denne antagelse gennem en undersggelse af de temaer og stiltendenser, som
allerede fra begyndelsen af artiet har gjort sig geeldende hos radiodebutanterne - ud fra
pastanden om, at det er debutantgenerationen som skaber en ny tids litteratur.

| specialets hoveddel har jeg forsggt at afgreense og beskrive de tre temafelter, som
denne nye, radiofoniske litteratur synes at bevage sig indenfor. Hvert af disse temafelter
indeholder farst en litterzer analyse af et seerlig markant radiospil, hvor tematikken er
interessepunktet, men hvor ogsa det kompositoriske/radiofoniske inddrages. Herefter
perspektiveres til den pageldende forfatters gvrige produktion for radioteatret - og derefter
til de gvrige radioforfatterskaber, som rummer en lignende tematik.

Derudover indeholder specialet et historisk afsnit, der i lange linjer beskriver
udviklingen af det danske radiospil fra grundlaeggelsen af Statsradiofonien i 1925 til i dag -
sluttende med en praesentation af radioteatret som litterart veerksted i 1990'erne. Dette
sidste sker i form af en samtale med dramaturg Jesper Bergmann. Set i et litteraturhistorisk
perspektiv er radiospillet stadig en ganske ung, litteraer genre, hvor betydningen og
reekkevidden af selv de nyeste produktioner bedst forstas gennem et vist overblik over de
forudgaende artiers radiodramatik.

Specialet rummer tre bibliografier:

1. En liste med data for de radiospil, som indgar i veerkanalyserne (medvirkende,
udsendelsestidspunkt osv.).

2. En komplet bibliografi over de danske premierer i 1990'erne indtil nu - altsd ogsa
rummende premierer af danske forfattere som har haft deres radioteaterdebut fgr 1990.

3. Den ordinere litteraturliste.

Radiospillet er et litteraert produkt af selvsteendig veerdi, ogsa selv om det ikke
umiddelbart er offentligt tilgaengeligt, lige bortset fra i det gjeblik, hvor det udsendes.
Radioteater adskiller sig fra sceneteater derved, at den kunstneriske skabelsesproces ikke
foregar for gjnene af publikum. Forestillingen har tvaertimod faet sin endelige form, leenge
inden publikum overhovedet inviteres indenfor. Et radiospil bygger altid pa et manuskript,
men dette er bade usynligt og uvedkommende for Iytterne, der kun kan tage stilling til den
endelige opfarelse. Derfor tager specialets analyser udgangspunkt i den feerdige forestilling,
publikum rent faktisk har kunnet hgre, og giver dermed manuskriptet en sekundeer
placering. Manuskriptet indgar dog som baggrundslaesning for veerkanalysen, og forholdet
mellem manus og realisation vil blive bergrt der, hvor afstanden mellem forfatterens tekst
og instruktarens radiofoniske tolkning er af afggrende betydning. Hvad citater angar er
specialet derfor indrettet pa falgende made:

1. Hvor divergensen mellem tekst og opfarelse er af interesse, efterfalges citatet af en
henvisning til det pagaeldende sidetal i manuskriptet i Danmarks Radios arkiv.

2. Hvor radiospillet som tekst ikke behandles, citeres udelukkende fra opfarelsen, og
det tilsvarende sidetal i manuskriptet vil derfor ikke blive anfart. Dette vil geelde for langt
den overvejende del af specialets citatmangde.

Havde dette speciale hentet sit ramateriale i sceneteatrets verden, ville det naeppe have
veeret rimeligt at fokusere sa steerkt pa opferelsen, da den jo som oftest blot er en blandt
mange, og dermed ikke kan siges at have endegyldig autoritet. Men i radioteatrets akustiske
verden er det kun i ekstremt sjeeldne tilfeelde, at et radiospil indspilles mere end en gang.
Derfor kan opfarelsen af et radiospil betragtes som den autoriserede udgave, fordi det er
den eneste realisation, der nogensinde vil eksistere.



Inden vi saledes rustede kan lade teeppet ga, vil jeg ytre en tak til de personer, som har
ydet en uundvarlig handsraekning under udarbejdelsen af specialet. Tak til John Chr.
Jargensen for engageret og inspirerende vejledning. Tak til chefen for radioteatret, Sigvard
Bennetzen, dramaturg Jesper Bergmann og det gvrige personale pa radioteatret, som har
udvist stor interesse for mit arbejde, og beredvilligt stillet materiale til radighed. En ganske
seerlig tak retter jeg til mine tre "leesere”, Jan Ole Nielsen, Sara Hannibal og Kristina

Rosengren, som utratteligt har gennemlaest og kommenteret manuskriptet pa forskellige
stadier af dets tilblivelse!



Kapitel 1

Det danske radiospil - fra 20"erne til 80’erne, et historisk Rids.

Et nyt medium

Hver gang vi oplever fremkomsten af et nyt medium, sker det ikke alene som resultat af
nye teknologiske landvindinger, men er i lige sa hgj grad baret frem af den drgm, som
braender hos pionererne. Da den danske Statsradiofoni blev grundlagt i 1925, hed
drammen folkeoplysning. Hos de allerfgrste radiofolk blev det nye medium opfattet som en
enestaende mulighed for at bringe and og kunst ud til de mange danske hjem; ja endogsa
til de befolkningslag, som ellers ikke var bekendt med biblioteker eller kunstmuseer.
Radioen skulle veere den nye hgjskole.

Det viste sig dog hurtigt, at der var en vis slagside i programpolitikken, veek fra det
folkelige til fordel for en mere akademisk, intellektuel retning. Lytternes vurdering af
Statsradiofoniens udsendelser var da heller ikke til at tage fejl af: Man ville have mere af det
lette og mindre af det tunge. Der var for mange foredrag, serigs litteratur og klassisk musik,
og for lidt dansemusik og underholdning.(1)

De farste radiospil

Som et led i radioens almene dannelse af befolkningen indgik ogsa radiospillene.
Ganske vist var Statsradiofoniens fgrste driftsleder, Emil Holm, ikke specielt interesseret i
tanken om radiospil. (Han braendte for musikken og indstiftede blandt andet
torsdagskoncerterne). Men han ma have veeret fuldt bevidst om, at Statsradiofonien allerede
pa dette tidlige tidspunkt var i en hard konkurrencesituation med de udenlandske
radiofonier. (Verdens fagrste radiospil overhovedet blev opfart i engelsk radio i 1924).
Lyttervanerne i radioens barndom var nemlig de samme som seervanerne er i vore dage:
Lytterne morede sig med at zappe fra den ene station til den anden, og man fglte sig pa
ingen made stavnsbundet til Statsradiofoniens programudbud.

1925-1928 forsggte man sig med opfarelser af dramatiske arbejder. Det blev i hgj grad
det kongelige teaters repertoire, som matte holde for; Heiberg, Holberg, Moliere, Hostrup,
alle klassikerne med de kongelige skuespillere, der ogsa havde opfart dem pa scenen.
Radioens programudvalg var ikke ovenud begejstret. Man havde opdaget, at der var visse
praktiske problemer ved at opfare teater, der ikke kunne ses. Man var ngdt til at bearbejde
og beskare stykkerne pa en sadan made, at lytterne fik forklaret de ngdvendigste
sceneanvisninger, og hver forestilling matte heller ikke have samme varighed som ved en
rigtig teateropfarelse: Dengang som nu ansa man lytternes talmodighed for at veere alt for
lille til Tre timers uafbrudt koncentration. Men der kunne ogsa veere problemer med
skuespillerne: Radiospillene blev sendt direkte om aftenen, der hvor mange af dem i
forvejen havde teatertjeneste, sa det var ikke altid muligt at fa samlet de @nskede folk. Det
var heller ikke alle skuespillere, der havde lige let ved at vende sig til det nye medium, hvor
det ikke gjaldt om at rabe en teatersal op, men tvaertimod tale til den enkelte lytter.

| programudvalget drgftede man Igbende muligheden for at fa tekster, skrevet direkte
til radioen. Man begyndte stilfeerdigt med at indkabe noveller, der sa blev laest op, men
egentlig dramatik tgvede man stadig overfor.

Det farste danske radiospil



Det var uden om radioen, initiativet blev taget. Bladet "Radio-ugerevy" udskrev i 1928
en hgrespilkonkurrence, og Statsradiofonien indvilgede i at opfare de tre vinderspil, hvoraf
farsteprisen gik til Viggo F. Mgller for spillet: "Det tredje glas". (Udsendt 30/3/28).

Hermed havde det farste originale hgrespil set dagens lys i Danmark.

"Det tredje glas" foregar i et unavngivet, eksotisk land. Husherren, som han blot kaldes,
skal giftes med den skanne Donna Elvira, som han omsider har erobret. Han holder nu
bryllupsfest pa sit smukke slot omgivet af alle dem, som har lert at frygte ham. Men den
skenne Donna Elvira elsker naturligvis ikke husherren, men derimod Baronen, husherrens
eerkefjende, som ogsa er med ved festen. Det lykkes de to elskende at fa hinanden, mens
husherren selv ma drikke "det tredje glas" med giften, som var tilteenkt rivalen.

En historie som denne kunne sagtens have staet i et af samtidens kulgrte magasiner, og
har absolut opfyldt det steerke gnske om let, folkelig underholdning. Flere og lette spil
leverede man fra og med foraret 1929, hvor man opfarte Jens Lochers sketch: "Familien
Hansen", en episode der blev sa populer, at den nasten uden afbrydelser blev fortsat med
et afsnit om ugen indtil 1949. lalt blev der sendt 963 afsluttede og pointerede historier om
e&gteparret Hansen i hverdag og fest, sorger og glaeder. En stil der senere blev taget op i
"Karlsens kvarter".

Radiospillet der forsvandt

Op gennem 30'erne var det dog mere undtagelsen end reglen, at man opfgrte original
radiodramatik. Produktionen i hgrespilafdelingen var ganske vist enorm: Man sendte
omkring 90 forestillinger om aret, men kun fa af disse var originale danske radiospil eller
originale radiospil overhovedet. Stgrstedelen bestod stadig af bearbejdelser af successer fra
sceneteatrene.

I 1931 udskrev radioen en hgrespilkonkurrence, og interessen for den var
overvaeldende. 1396 manuskripter indkom der, og i arene herefter blev der indsendt en
strgm af manuskripter; men ikke fra kendte og etablerede forfattere, det var de menige
lyttere, der forsggte sig udi digtekunsten, og star ledelsens vurderinger til troende, har langt
det meste veeret uegnet til opfarelse. Radioens farsteinstruktgr, Oluf Bang, sukkede:

"Det heender ogsa, ja det hander hyppigt, at der indsendes originale "hgrespil". Det
hander derimod sjeldent, at de antages. Sker det, bruges de, far vi som regel at vide af
kritikken, at det er noget slemt stads, vi bringer. Dertil er blot at svare: Sa skulle de bare vide
alt det, vi ikke bringer."(2)

Otto Rung, som var medlem af programudvalget, var noget mere imgdekommende:

"Ogsa tilgangen af hgrespil er svigtende. Ganske vist indsendes arlig op til 2000
manuskripter, men knap 5 pct. skannes anvendelige. Og altid er det manglen pa gode og
originale emner, der feelder det indsendte arbejde, replikbehandling og dramatisk teknik er
ofte i forbavsende orden, selv hos amatgrer - et vidnesbyrd om vor befolknings i hvert fald
formelle kultur."(3)

Selv om kendte personligheder som Hans Kirk, Ludvig Brandstrup, Svend Rindom,
Axel Valentiner og Martin A. Hansen forsggte sig med radiospil, sa var det som regel altid
kun engangsforsgg fra forfattere, som ikke falte nogen tilknytning til genren. Men i disse
tidlige ar er der dog tre navne, som i seerlig grad skiller sig ud: H. C. Branner, Leck Fischer
0g Soya.

H. C. Branner
I 1941 skrev H. C. Branner en artikel i tidsskriftet "Forum®. Her kritiserede han sine
forfatterkolleger, som, efter Branners mening, tydeligvis endnu ikke havde erkendt denne



nye genres muligheder. Branner opstillede samtidig en parameter for radiospillet, han
definerede, denne kunstforms specielle fordel:

"Det forteettede, indtreengende, talte ord med den billedskabende evne, det har i sig
selv."(4)

Branner debuterede pa radioteatret i 1932 med "Efterspil”, som var blevet preemieret i
den store hgrespilkonkurrence aret far. | 1933 kom "Eftermale” og i 1938 "Forretningen
indskreenker". Forlgjetheden og radenskaben der lurer lige under den glatte overflade er
hovedtemaet her, som det fx kan opleves i "Eftermale". Ved et gravel hgrer vi tale pa tale,
som forherliger den kloge og dygtige egtemand, der tog sig sa keerligt af sin hustru. mens
den virkelige historie er den, at &gtemanden taevede og undertrykte sin kone, sd hun til
sidst blev sindssyg, fordi hun ikke kunne udfolde sig frit.

| 1937 eksemplificerede Branner selv sine tanker om radiospillet som "ordets" teater. |
"Natteregn" mgder vi to mennesker, som vi fglger fra det jublende bryllup til den
teenderklaprende alderdom. Vi oplever disse to mennesker gennem deres samtaler pa
forskellige steder i livet, og med hver scene foretages et nyt skred. De glider lzengere og
leengere fra hinanden, indtil alderdommens ligegyldighed og magelighed. | dette spil er det
store tema kaerligheden, som den der giver livet mening, men som, nar den er slidt ned,
lader menneskene sta tomhandede tilbage, skilt fra alle idealer. Dette spil peger fremad i
dramaturgisk betydning. Ideen om at fglge to mennesker gennem livet er ganske vist
klassisk - men ikke i teatermassig sammenhang. Det vil naeppe virke overbevisende pa en
teaterscene det ene gjeblik at pasta, at Ingeborg Brams og Mogens Wieth er 25 ar, og det
neste at de er 70. Men det kan man i radio, fordi vi ikke kan se dem, og derfor frit kan
genskabe de to personer i fantasien.

Leck Fischer

Leck Fischer karakteriserede sig selv som en "erhvervsforfatter”, som nok havde en ide
med sit forfatterskab, men som langt fra var optendt af kunstens hellige flamme. Til
gengeld er det optendt af et steerkt socialt engagement, der fx kommer til udtryk i
radiospillet "Maskinen knuser" (1934), der er et spil om arbejdere. I Leck Fischers radiospil
mader vi den gra hverdags helt almindelige mennesker, dem som pa trods skal have en
tilvaerelse til at fungere, selv om den sociale position, de indtager i samfundet, ikke levner
dem mange muligheder: "Jeg har vel ogsa lov at veere menneske", som det siges i "De rade
tjgrne" (1942) - der med tydelig adresse til beseettelsen handler om en krigsflyver, som skal
ud pa en farlig men ngdvendig mission, hvis fremtiden skal reddes.

Formmaessigt var det teaternaturalismen, Fischer hentede ind i sine radiospil, som
dermed kom til at forlgbe som en undersggelse af de samtidige levevilkar.

Soya

Hos Soya finder vi en ganske anden made at bruge radiospillet pa. Han skrev stribevis
af dem, nogle blev antaget og andre blev refuseret, og nar det sidste forekom, opfattede han
det som et udtryk for magtmisbrug, pampervalde og manglende forstaelse for hans kunst.
Han 13 i evig krig med harespilafdelingen, og udgav endog en polemisk pamflet mod denne
tillige med nogle af sine afviste manuskripter, sa offentligheden kunne tage stilling til, om
han var blevet retferdigt behandlet. Soya fornemmede den samme modstand fra radioens
side, som han ogsa blev mgdt med fra sceneteatrenes: At hans emner og brug af de
tabubelagte gloser var sa spraengfarlige, at man ikke turde rare ved dem. Det kan dog ikke
bortforklares, at Soyas radiospil er af meget svingende, litteraer veerdi. Hans radiospil i
30'erne er skaret over laesten: Det let rablende, gerne udformede som sketches, og
hovedsagelig med det formal at underholde. Der er et spring fra Branners og Fischers



velgennemtaenkte humanisme til Soyas letlgbende paranoia, som rammer alt og alle - iser
skattefolk og andre offentligt ansatte.

Det teknologiske tigerspring

| 1949 indfartes lydbandet i produktionen af radiospillene, og dermed var der abnet
for et helt nyt perspektiv pa genrens muligheder. Man forlod en opfarelsespraksis, hvor alle
udsendelser havde veeret direkte med alt hvad det indebar af fejlmuligheder; skuespillerne
mgdte op i studiet i kjole og hvidt og fremsagde deres replikker, mens regissgr og
lydtekniker aktiverede grammofoner, vindmaskiner, tordenplader og deslige. Fortalelser og
uforudsete handelser rag lige ud i seteren, sa pa den made foregik radiospiludsendelserne
narmest pa de samme betingelser som det rigtige sceneteater.

| begyndelsen var bandteknikken uhyre primitiv, og det var begranset hvad man
kunne foretage af manipulationer. Men den stadige videreudvikling farte til, at det med
indgangen til 60'erne var muligt at tilretteleegge et radiospil indtil den mindste detalje
inden udsendelsen. Ved at lade bandet Igbe allerede fra den forste prevedag med
skuespillerne, kunne instruktgren til sin tid i redigeringsfasen vaelge mellem alle de
forskellige praestationer og udveelge den bedste, som sa kunne klippes sammen med alle de
andre optimale smabidder og dermed skabe den ferdige forestilling. Hvad man som
skuespiller matte mene om denne atomiserede opferelsespraksis, giver Elith Pio os et
indtryk af:

"For skuespillerens arbejde er denne proces god og skidt. Den veerner ham mod grove
fejl, spaender sa at sige et sikkerhedsnet ud under ham. Omvendt savnes her den
sammenhangende forestillings veerdier, den inspiration, den helhed, den giver spillet.
Operationen er fristende for svage sjale til at lade sta til, tage chancen under optagelserne,
uden ordentligt forarbejde. Man kan fagle denne klippeproces som en kopi mod et originalt
arbejde, men vi kapitulerer for dens fordele."(5)

Det farste danske radiospil som blev produceret ved hjelp af bandteknikken, var H. C.
Branners "100 kroner" (1949). Det er som skabt til at indvarsle de nye tider. Det handler om
de sglle 100 kroner, som far skaeebnesvanger betydning for spillets personer. Her er der intet
spor af kravet om tidens, stedets og handlingens enhed; spillet er netop karakteriseret ved
hurtige og ukomplicerede filmiske skift i tid og rum, fra et miljg til et andet, fra et
persongalleri til et andet. Det er et radiospil som opviser andre muligheder end den steerke
traditionalisme, som ellers var reglen for radioteatrets repertoire.

Det var bandteknikken der for alvor skabte rammerne for det moderne radiospil, som
netop er praget af lysten til eksperimentet, og som ikke har teenkt sig at respektere
snaerende krav til formen. Sddanne radiospil kan kun realiseres, nar man er i besiddelse af
remedier til omgaelse af lydens flygtighed.

Nyt og gammelt

Det var i 1950'erne at radiospillet sa smat manifesterede sig som en selvsteendig
kunstform med sine helt egne virkemidler, og ogsa gerne med sit helt eget repertoire. Men
de nye forandringer skete ikke pa en dag. Et stykke ind i artiet fortsatte man fx med direkte
udsendelser, sidelgbende med at man ogsa indkarte den nye bandteknik.

Repertoiremaessigt trak 50'erne ogsa i to retninger: Det er i dette arti vi finder alle
nyindstuderingerne af de store teaterklassikere som Shakespeare, Moliere, Euripides, Ibsen,
Holberg, Hertz, Heiberg og ogsa de nyere teaterklassikere som Anouilh og Lorca. Men det
var ogsa i 50'erne, radioteatret beveegede sig ind i det absurde teater med Samuel Beckett.
Der blev skam ogsa budt pa original, dansk radiodramatik - lidt men godit.
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Danske hab

At ga fra en opfarelsespraksis som, fordi den var direkte og umanipulerbar matte virke
som en begransning for det kunstneriske udtryk, til en opfarelsespraksis der, med
bandteknikkens hjelp, dbnede hidtil uanede muligheder, ma have virket som en
saltvandsindsprgjtning for bade unge og gamle forfattere. | hvert fald var interessen for at
skrive til radioen i stigning. Det er jo fx bemarkelsesvaerdigt, at en forfatter som Svend
Clausen, hvis karriere som scenedramatiker for leengst var overstaet, fortsat skrev stykker til
radioteatret, sidelgbende med nyindstuderinger af hans tidligere radiospil og skuespil. Men
ogsa de helt uprgvede fik deres chance.

| 1956 kunne radioteatret praesentere en debutant ved navn Leif Panduro. Fgr han
debuterede i bogform kunne radioteatret preesentere ham med "Historien om Ambrosius”,
der med afseet i efterkrigstidens udrensning af veernemagere (og nok ogsa med henvisning
til den amerikanske heksejagt pa kommunister), viser hvordan ondsindet sladder kan drive
et menneske til dets yderste greense. Dette spil er en naturalistisk undersggelse af de
psykiske mekanismer der ger sig geldende, nar bedsteborgeren er pa feerde. Indtil midten
af 60'erne skrev Panduro radiospil, der helt bryder med debuten, for de er bade absurde og
eksperimenterende, selv om det, ligesom i romanerne, er beretninger om utilpassede
mennesker i det moderne neurotiske samfund.

Men den der nok allermest fik gleede af de nye tekniske muligheder var Finn
Methling. Han debuterede allerede i 40'erne, men i 50'erne (og i de efterfglgende tiar lige
til i dag), kunne hans radiofoniske legesyge fa frit lgb. Methlings spil i 50'erne kunne man
kalde radioeventyr, bade fabulerende, lettilgeengelige og meget folkelige, fremfart af
50'ernes kendte skuespillere. | "Sangen til Hanne" (1951) er det arbejdsmanden Oscar
Olsen (spillet af Osvald Helmuth), der har sat sig for at skrive en sglvbryllupssang til konen
Hanne. Men Oscar er ikke digter, si mens han sidder og bakser med versefgddernes
ligtorne, far han pludselig besag af en hjelpsom muse (Karin Nellemose). Hun far Oscar til
at genopleve (og lytterne til at opleve), begivenheder fra de forgangne 25 ar. Eller i
"Kukkerhuset ved dkandesgen" (1953) hvor "hovedpersonen" er et sommerhus (i skikkelse
af Helge Kjeerulff-schmidt), der fortzeller om de mennesker, som det har boende i sig.

De her navnte titler repraesenterer en side af radiodramatikeren Finn Methling, og en
side som havde stor lytterbevagenhed. Det er ikke meget, Finn Methling har skrevet ud over
radiospil, og i disse har det altid veeret en naturngdvendighed for ham at spreenge de
klassiske teaterkonventioner. Finn Methlings sikre kendetegn er musikalitet, fantasi og
humor.

| 1958 debuterede Ernst Bruun Olsen med "l morgen skal jeg videre" - et rgrende
billede af to ensomme menneskers korte mgde og korte farvel. Men ellers er det mest det
politiske, man forbinder med Ernst Bruun Olsens radiospil. Op gennem 60'erne skrev han
steerkt realistiske radiospil, naesten udformede som politiske leerestykker.

Det er ogsa i 50'erne man kan finde navne som Frank Jeeger og Ester Nagel.

Sidstnaevnte med spil noget i samme legende og fantasirige stil som Finn Methling,
mens Frank Jeegers debutstykke, "Hvilket postbud - en due" (1958), er psykologisk realisme
pa formfuldendte blankvers.

Lyttermagneter

Starstedelen af repertoiret i 50'erne bestod dog af bearbejdelser og oversattelser - og sa
ikke mindst af nogle betydelige lyttersuccesser.

| aviserne kunne man laese om hvordan "Gregory-mysteriet" i 10 uger af 1954 lagde
gaderne gde, og bedsteforaeldregenerationen kan stadig huske serier som "Siva-skriget",
"Gilbert-mysteriet" og "Jorden rundt i 80 dage". Rent danske krimier blev det ogsa til,
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nemlig en serie afsluttede spil om kriminalasistent Mogensen (Asbjgrn Andersen), og hans
trofaste ven og hjeelper cigarhandler Berg (Johannes Meyer), som gennem 50'erne og
60'erne opklarede den ene knudrede sag efter den anden blandt kultiverede forbrydere i
Storkgbenhavn.

Dette var dog ikke en made at fremtidssikre radioteatret pa. Tv var pa vej, og det var
tydeligvis en publikumsmagnet med en ganske anden tiltreekningskraft. Skulle radioen
derfor overhovedet have en chance for at overleve efter tv's fremkomst, matte det veere pa
radioens egne praemisser: | stedet for at give familierne, hvad de maske ville have, matte
man satse pa at lave radio med alt hvad dette indebar af fordybelse og tid til eksperimentet.
Og det gjorde man sa - i 60'erne.

""Radiospillets Guldalder**

Saledes er det danske radioteater i 1960'erne blevet betegnet. | 60'erne havde
radioteatret omsider overstaet Ismmelalderen, og matte nu anerkendes som en fuldgyldig
kunstform. Nu kappedes for alvor forbindelsen til det sceneteater, man ellers havde lenet
sig sa trygt op ad. Det betgd langtfra, at man ikke lzengere kunne opfare klassiske
teatertekster i radio, men nar det skete, blev de nytaenkt pa en made, sa de blev til regulaere
radiospil og ikke blot aflyttet teater. Vaek var 50'ernes udpraegede brug af en
fortzellerstemme, som grundigt orienterede lytterne om de forskellige miljger og ngje
beskrev personernes udseende. | 60'erne havde man stgrre forventninger til lytternes
mediebevidsthed, og falte sig abenbart ikke i sa hgj grad forpligtet til at veere paedagogisk.
Radiospillet var blevet noget man matte regne med i den danske litteratur, og det kan
tydeligt ses afspejlet i den store interesse, der vistes det fra forfatternes side.

Chefen for radioteatret i det meste af 60'erne hed Jargen Claudi, en ildsjel hvis
personlige stolthed var det originale, danske radiospil, han indtil sin tidlige ded i 1971
ihaerdigt sagte at fremelske. Claudi var farst og fremmest ikke skreemt af, at stigningen i den
littereere kvalitet var omvendt proportional med det faldende lyttertal. De lyttere der sa
trods alt blev tilbage, ville han i stedet forkeele med handplukkede talenter og et udsagt
repertoire. Set fra forfatternes side var der ogsa al mulig grund til at ofre radioteatret
opmarksomhed og kreativ energi. De havde nu en institution, der var mere end villig til at
hjeelpe dem frem, og hvor de kunne fa lov til at afprave deres ideer i en "rugekasse", inden
de slap dem lgs andre steder. Ikke mindst takket veere lydteknikken, der efterhanden var
udviklet til noget nzer perfektion (hvilket blandt andre skyldtes den legendariske tekniker
Finn Quist), kunne forfatternes lyst til eksperimentet nu for alvor realiseres. Det, at man nu
for farste gang i radioteatrets historie, ansatte et hold lydteknikere, hvis eneste opgave var at
montere radiospil, betad at man fik udviklet en ganske seerlig ekspertise, som kom
radiospillets videreudvikling til gode. Claudi havde nu ogsa et ganske andet budget at
kalkulere med, end det, som er virkeligheden i dag. Fx kunne han tilbyde sine forfattere
dobbelte honorarer, bade ved bestilling og genudsendelse af spillene. Dermed var
forfatterne sikret gkonomisk, mens de skrev for radioteatret, og blev heller ikke sa let lokket
over i andre medier.

Groft kan man inddele den radiodramatik, som kom ud af alle anstrengelserne, i to
hovedkategorier: Der var realisterne som i mangt og meget 1a pa linje med nyrealismen i
deres beskrivelse af den moderne velfeerdsstat. Og der var modernisterne som bade lagde
sig op ad lyrikkens sprogbrug og metadigtning, men, som ogsa lod sig inspirere af det
absurde teaters livssyn og virkemidler.(6)

1960'ernes realister

Peter Albrechtsen var den flittigste af de nye talenter. Han var fritidsforfatteren som
blev sa bidt af radioteatret, at han ikke kunne lade vaere med at levere tekster. Sa fra 1960 til
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1970 havde han 9 premierer, hvoraf flere blev genudsendt og flere blev solgt til andre
radiofonier. Albrechtsen var enestaende i perioden ved at vaere komedieforfatter, men her
er vel at marke ikke tale om komedier, som man kendte dem fra revyteatrene. For
Albrechtsen var komedien en form, som muliggjorde en undersggelse af den nye
velfeerdsstat og at fremfgre observationerne pa en humoristisk made.

Som det fx sker i "Bagleens, eller lille far Rasmussen og tidens gang"” (1970), som han
modtog den nordiske radiospilpris for. Det er ikke nemt at veere gammeldags og umoderne
i et moderne samfund, og det far den pane og pligtopfyldende Rasmussen at fgle. Hans
familie tager ham ikke alvorligt, pa arbejdet bliver han skubbet til side til fordel for en yngre
medarbejder, han bliver ikke genvalgt som formand for sin egen akvarieforening, og sidst,
men sa absolut ikke mindst, bliver han sa eftertrykkeligt kert ned, at han maske slet ikke
overlever. Ungt er godt og nyt er bedre.

Ofte var det arbejdslivet som var i sggelyset hos Albrechtsen. | "Retablering™” (1970) og
"Papbjerget” (1969) gives beskrivelser af nogle naesten absurde arbejdspladser; i
"Retablering" er vi pa en virksomhed, hvor direktgren nyder at blive hyldet som kejser, og
hvor den unge, nyansatte chefs progressive forestillinger om demokrati pa arbejdspladsen
bliver magdt med undren og misbilligelse; en leder skal kunne fortalle sit personale hvad
det pa ethvert givet tidspunkt skal gare, sige og teenke.

"Papbjerget" handler om den umulige opgave det er at fa et privatliv til at fungere
sammen med arbejdslivet, nar firmaet kraever det hele og lidt til.

Peter albrechtsen var pa forkant med udviklingen i sin introduktion af fanomener som
butikstyveri, sensitivitetstreening og telefonsex; det var farste gang, disse emner optradte i
dansk radioteater.

| 1964 kom hans kendteste spil "Pinsefrokosten”. Pa et af velfeerdsstatens moderne
plejehjem (med vaegt pa pleje og noget mindre vaegt pa hjem), er to af beboerne vist nok
engang blevet inviteret til pinsefrokost hos en fjern sleegtning. Uhyret af en forstanderinde
vil ikke hgre tale om den slags, sa den slagferdige hustru og hendes senile mand ma tage
sagen i egne hander, og flygte fra plejehjemmet. Spillet beskriver hvilke pudsige episoder
de kommer ud for, samtidig med at de forsgger at genkalde sig deres felles fortid. Det er en
humoristisk fortaelling, men ogsa et kritisk udsagn om de forhold, samfundets gamle blev
budt.

Anders Bodelsen. Denne grad af samtidighed i tematikken findes ogsa hos Anders
Bodelsen, som i 1966 gjorde debut pa radioteatret med "En hard dags nat" - som aret efter
vandt Prix Italia.

Igen er det arbejdslivet/privatlivet som er under luppen. To gode venner har side om
side keempet sig gennem uddannelsessystemet og videre til en position i det samme firma.
Nu er den ene blevet udnaevnt til underdirektgr, og har ikke formaet at hive den anden
med op. De to venner med samt deres respektive koner mgdes nu for at fejre udnavnelsen,
men efterhanden som champagnen gar ind lister misundelsen, den ondskabsfulde
konkurrence og alle mindrevaerdskomplekserne sig frem.

Som hos Albrechtsen leegges der her ogsa veegt pa replikkernes genkendelighed.
Personerne taler om abortspargsmalet og hgrer Beatles, og vennernes beskrivelse af
dagligdagen i firmaet ma for den samtidige Iytter have virket som en trovaerdig afspejling af
genkendelige forhold.

Bade Albrechtsen og Bodelsen interesserede sig for det moderne samfund og det
moderne arbejdsliv, som tvang mennesker ind i uhensigtsmaessige livsmgnstre. | disse spil er
jagten pa materiel tryghed en erstatning for det falelsesliv, som ikke leengere lader sig
realisere.
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Andre realister i 60'erne var navne som Bent william Rasmussen og Christian
kampmann, som begge skrev spil om kontorlandskaber: Hos Rasmussen er det en verden af
uhygge og eskalerende paranoia, mens Kampmann forteller om journalisten, som er ved at
blive heegtet af, fordi han ikke kan leve op til kravene i den nye medievirkelighed. Leif
Petersen skrev to spil om slumdrengen Arnold, der har fyldt lejligheden med halervarer og
som pa alle livets omrader klarer sig igennem pa bedste beskub. Arnold bor stadig hjemme
hos mor, og den star pa skeenderi og konflikt fra morgen til aften. Det hjelper dog, da
moren til sidst stikker hovedet i gasovnen, sa Arnold og hans billige kaereste kan have
lejligheden for sig selv.

Hos John Kjeergaard er vi i to spil blandt havnearbejdere, mens vi hos Bent Oxenvad
mgder en ganske sarlig afart af realismen: Nemlig som en udlgber af artiets rindalistiske
kunstdebat; svindleren, som kalder sig moderne kunstner, far statsstgtte, mens en arlig
arbejder intet kan fa.

Frank Jeeger fortsatte sin psykologiske realisme med "Der er en verden ogsa i Verona"
(1969) - en historie om ensomme mennesker i en ferietemt storby. Men Jeger kunne ogsa
skrive en svindlerkomedie, "Pelsen”, lidt i stil med Leif Petersen.

1960'ernes modernister

Inger Christensen debuterede pa radioteatret med "Spejltigeren" (1966). | modsatning
til realisterne, der gjorde meget ud af den troveerdige lydregi med mange og genkendelige
lydeffekter, tidstypisk musik o.l., s& er Inger Christensens radiospil blottet for enhver ydre
effekt. Her er kun stemmerne og ordene - og det der er imellem ordene.

| "Spejltigeren” praesenteres vi for han og hun, to unavngivne stemmer. Det eneste
forhold vi som lyttere har til de to stemmer er sproget - ligesom det eneste der indbyrdes
knytter stemmerne sammen er deres leg med sproget. "Spejltigeren” og de to naeste
radiospil, "Klaedt pa til at overleve" (1967) og "Et uhgrt spil" (1969), udtrykker en ganske
seerlig sprogopfattelse. For Inger Christensen er sproget som et faengsel. Der opstar
situationer i tanken og i tilverelsen, det ikke er muligt at formulere konkret i ord. Sproget,
som vi er henvist til at benytte os af, kan vise sig at veere en samling mangelfulde koder. Det
der sa bliver projektet er at prgve at sige det usigelige, eller i hvert fald lade sproget komme
sa teet pa som muligt.(7)

Det er netop hvad de forsgger, de to personer i "Spejltigeren”. Han og hun sidder
derhjemme i hyggekrogen og kigger ud pa vejen. Deres spil gar ud pa at forestille sig, hvad
der foregar derude i den virkelighed, de sa behageligt er beskyttet imod. De begynder med
sprogets konventioner (snakken gar om kaffe og kanelstang), men efterhanden som legen
skrider frem, og deres fantasier om hvem og hvad der kunne passere det lille kikhul ud til
verden tager fart, sker det i et sprog som er tilsvarende associativt og fyldt med hurtigt
skiftende billeder.

Denne leg med fantasien er en ngdvendighed for de to, hvis deres forhold skal reddes.
Kun ved at skabe en tilveerelse i sproget, som intet har med deres egen private eksistens at
gere, fornemmer de, at noget holder dem sammen. Men det er sveart at holde talen i gang
uden at komme ind pa de farlige, private emner, og nar det sker, ma de gribe til den mest
forudsigelige og ritualiserede sproganvendelse, som teenkes kan: nemlig det pa forhand
nedskrevne. de ma laese op for hinanden, indtil legen kan begynde forfra.

Radiomediet er som skabt til en sa lyrisk inspireret litteratur. Manglen pa ydre
handling til fordel for sproglige sansninger og sma bevagelser, lader sig bedst realisere i et
medium som radioen, der kan give lytteren fornemmelsen af direkte og privat henvendelse.

Ulla Ryum. I Ulla Ryums radiospil er krigen det grundleggende tema: Bade krigen
som en tilstand i sproget, men ogsa som det helt konkrete overgreb mod mennesket.
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| "Den bedrgvede bugtaler” (1970) er alle ord, der kan give ubehagelige associationer,
fjernet fra sproget: Man farer ikke krig, men "ukonventionel fred". Sproget kan
manipuleres i en sadan grad, at lagn og sandhed blot er et spargsmal om at formulere sig
mest hensigtsmaessigt. Samtidig viser Ulla Ryum os disse uhyggelige og gde landskaber, hvor
alt liv er draebt med giftgas eller braendt af.

| "Nar enden er god, bliver alting godt" (1965) er tre gamle damer i fuld gang med
syltningen, og den har de ikke tenkt sig at afbryde, blot fordi krigen er pa vej. Bare man
haber det bedste og holder sproget karende med ingenting og almindeligheder, kan man
nasten bilde sig ind at alt er som det skal veere. Og i "Ved en fiskerig sg eller heltens dage"
(1969) er det den hjemvendte krigshelt, der volder problemer. En helt har set sa meget,
som det krigsforherligende land ikke gnsker skal frem. Derfor er en god helt en dgd helt.
Man kan hylde hans store bedrifter, men i gvrigt veere forskanet for hans personlige
reedselsberetninger.

Cecil Bgdker. Forholdet mellem normalitet og unormalitet og de forestillinger vi
knytter til de to begreber, er det grundlaeggende spgrgsmal i Cecil Badkers radiospil.

"Latter" (1964) beskriver det naesten patologiske had en datter faler til sin far, og som
(muligvis) har faet hende til at forgive ham. I hvert fald sidder hun nu ved sygesengen og
betragter hvordan blodforgiftningen breder sig - mens den afdgde mor gnaeggende
kommenterer sceneriet.

| "Dukke min" (1968) fortelles om indbildt graviditet - som er sa meget mere bekvem
end den normale - og barnet, set som statussymbol i forbrugersamfundet. og "Badekarret”
(1965) er historien om den retarderede Jobbe, som har barnets intelligens, men mandens
fysiske behov.

Svend Age Madsen. Nar man kan manipulere med bé&nd, s& er man ogsé i stand til at
manipulere med virkeligheden, og hvad det kan fgre til demonstrerede Svend Aage Madsen
I "Rapport fra internatet” (1967). Umiddelbart lyder radiospillet som en uhelbredeligt syg
mands serie af rapporter fra det internat hvor han, sammen med andre dgdsmarkede
mennesker, befinder sig. Alle disse syge har det til faelles, at de hvert gjeblik, uden forvarsel,
kan dg af deres sygdom, og det er denne uvished der gar tilveerelsen uudholdelig, selv om
internatet er forsggt indrettet sa bekvemt som muligt og med sa mange adspredelser, at
beboerne skulle kunne glemme de dystre kendsgerninger og den evindelige angst.

Men efterhanden som radiospillet skrider frem opdager vi, at alle de lydoptagelser som
manden pastar helt tilfeldigt at have foretaget rundt om i internatet, i stedet er resultatet af
hans uhyre bevidste redigering og klipning af bandene, s& hans "autentiske" eksempler
fuldsteendig kommer til at understatte hans egen udleegning. Manden far os til at tro, at vi
lytter til reportager fra et internat, som bebos af syge mennesker, vi raske lyttere heldigvis
intet har at gare med. Men internatet kunne jo i stedet veere symbolet pa det menneskelige
samfund, med dets bekvemme indretning og adspredelser - ligesom den uhelbredelige
sygdom kunne veere selve livet, som man hvert gjeblik, uden forvarsel, kan dg af. Den gamle
mand manipulerer os til at tro, at vi lytter til skreekindjagende beskrivelser af helt andre
mennesker, mens vi i stedet lytter til beskrivelser af os selv.

Lysten til eksperimentet fandtes ogsa hos Michael Buchwald, Dorrit Willumsen, Tgnnes
Mikkelsen og Sven Holm, der alle fik deres debut i Jargen Claudis tid som radioteatrets
chef.

| "Subdrengen kender fidusen™ (1969) satiriserede Michael Buchwald over det
attituderelativistiske forbrug af meninger. Det materielle forbrug blev taget op af Dorrit
Willumsen og Sven Holm: | "Jomfru - dben for kontakt" (1970) fortalte Dorrit Willumsen
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nasten drgmmeagtigt om "jomfruen”, der lader sine valg styre af horoskoper og reklamer.
Og Sven Holm sidestillede charterrejser med imperialisme i "En @, naesten som et paradis”
(1968). Tegnnes Mikkelsen 13 i sine to radiospil mere pa linje med Inger Christensen i legen
med sprog og spil.

Til dato det mest vidtgdende eksperiment i dansk radioteater, fandt sted i 1968 -
betitlet "Eventyret" og med Finn Methling som ophavsmand. Det er en kinesisk aske af lyd.
Hvert lydlag, som lytteren bevaeger sig gennem, dbner for en ny historie - som leder til den
naeste, og henviser til en tidligere. Methling kalder radiospillet "konkret-musikalsk", fordi
det ikke falger standarden for et radiospil, hvor replikkerne fortzller historien, mens
lydeffekterne illustrerer den. "Eventyret" har et forlgb, som giver fornemmelsen af fri
improvisation og stram styring, fuldsteendig som i musikken. Replikker brydes op i starre og
mindre stykker, manipuleres klangligt og rytmisk, gar i associativt kompagniskab med de
gvrige stemmer, som igen korresponderer med rytmen og stemningen i Bagrge Roger
Henrichsens musik, harmonerende med Finn Quists klipperytme osv. Fra Finn Methlings
side er radiospillet lagt an som en "aben" handling. Maske handler det om en
videnskabsmand, som befinder sig dybt nede i et bjerg; eller maske handler det om en rejse
til Middelhavet; maske er historien, at en ung pige leeser en roman, hvori en
videnskabsmand graver sig gennem et bjerg; eller alt dette (og mere til), kan vaere motivet
for det maleri, den unge pige engang har set hjemme hos en pianist - som dog ikke desto
mindre sidder og spiller klaver nede i bjerget, hvis han da ikke bor i en europaisk smaby.
Anslagene til historier kan lytteren veelge mellem, og meget afhaenger af den strategi,
lytteren anlaegger. Man kan forsgge at afkode "Eventyret" realistisk, modernistisk eller
kaotisk - og alt efter hvad man matte veelge, er det i "Eventyret" muligt at finde de elementer
man behgver, for at stykke sin historie sammen.

Ingen forfatter - ejheller Finn Methling selv - har siden forsggt at ggre "Eventyret" efter.
Selv om radiospillet er i mono, er det stadig det ultimative og mest komplekse eksperiment
med stemmer, lyde og musik. P4 samme tid har Finn Methling undersggt de radiofoniske
og lyttemaessige muligheder.

Krise og ny kreativitet

| 1971 dade Jgrgen Claudi, og det kunne ikke undga at fa betydning for radiospillet
videre frem. | de syv ar Claudi var chef for radioteatret, formaede han at skabe en eufori
omkring radiospillet. Den ledelse som nu kom til var ikke ner sa udfarende, og havde heller
ikke de vide gkonomiske rammer, som var geeldende i Claudis tid. Gennem 70'erne
skeerpedes kravene til besparelser, og lytterundersggelserne talte deres tydelige sprog om
lytternes fravalg af den smalle radio til fordel for det brede tv.

Men radiospillet levede dog fortsat i 70'erne, og kunne byde pa speendende debutanter
som Knud Andreasen, Sten Kaalg, Anders Westenholz, Ole Henrik Kock og Per Hgjholt,
der som titlen "Bestigning af en napoleonskage” (1973) antyder, havde fattet en agte
radiofonisk ide.

Klaus Rifbjerg sgrgede i seesonen 1975-76 for en tiltreengt publikumssucces med serien
"De beskedne", der i 20 afsnit fortalte historien om familien Vestervang gennem flere
generationer; en tiltreengt succes fordi 70'erne gennemgaende var praget af radioteatrets
kamp for overlevelse. Sa serieformlen, der var sa virksom i 50'erne, hentedes frem igen til
gyserserien "Stemmer, der draeber" af Poul-Henrik Trampe (1979), samt
seriedramatiseringer af store romaner og en familieserie af Charlotte Strandgaard.

| 70'erne indfartes stereo i produktionen af radiospillene, hvilket dog ikke @ndrede
ved det forhold, at 60'ernes radiofoniske legesyge nu blev aflgst af episk realisme med et
naturtro lydbillede, og historier hentet fra arbejdslivets samleband og privatlivets
sammenbrud - som i "Sangen om kad og maskiner" af Lean Nielsen (1976). Opggret med
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det sakaldt finkulturelle betad, at 60'ernes opdagelse af det komplekse og
eksperimenterende radiospil, ikke leengere blev betragtet som relevant.

Radioserierne, som et led i kampen for lytternes bevagenhed, flyttede med ind i
1980'erne - sammen med en lang raekke genudsendelser af 50'ernes store successer.

Men i 80'erne bedredes ogsa situationen for det danske radiospil.

i 1981 debuterede Astrid Saalbach med "Spor i sandet” - en historie om et samfund,
hvor de arbejdslgse er under konstant overvagning. Bent Vinn Nielsen indledte en stribe
bade realistiske og grotesk eskalerende spil, som satte ord pa livet i 80'erne. Gerz
Feigenberg skrev eventyrserien "I havets vold" (1989) der med sit overnaturlige univers
placerer ham i Finn Methling-traditionen. Mark Hebsgaard skrev sakaldte "radiofabler",
som ogsa hentede deres stof i fantasien, og som kunne integrere brugen af musik i
dialogerne.

Med andre ord var det forfattere, som demonstrerede det originale, danske radiospils
stadige og steedige eksistens - omend traengt af stramme budgetter.

Pa vort strejftog gennem det danske radiospils historie beveegede vi os fra de farste ars
usikkerhed over for formen og manglen pa et repertoire, over 50'ernes teknologiske
fremskridt og jagt pa lyttere, til 60'ernes jagt pa kvalitet i en tid, hvor radiospillet pa mange
mader havde fundet sig selv; og vi sluttede med afmatningen i 70'erne og en vis kreativ
grade i 80'erne. Af disse tiar indtager 1960'erne altsa en serstatus. Det var gkonomisk rige
ar, hvor kunstneriske kriterier var de styrende. Et repertoire som rakte fra det realistiske til
det abstrakte, og en udvidelse af det radiofoniske formsprog, blev nogle af resultaterne. |
dette teaterrum havde de fleste af tidens betydelige forfattere deres gang. P& den baggrund
ma 70'ernes konjunkturaendringer - bade de gkonomiske og de littereere - virke som et
antiklimaks.

Hvad der sa er pa faerde i 90'erne, vil vi se naermere pa i de falgende kapitler; - farst
skal det handle om det litterzere veerkstedsarbejde, som ligger bag de faerdige radiospil.

Noter:

1. De musiske udsendelser, bind 1, s. 278 - som henviser yderligere.

2. Citeret efter: De musiske udsendelser, bind 1, s. 140.

3. Citeret efter: De musiske udsendelser, bind 1, s. 150 - som henviser yderligere.
4. Citeret efter: Dansk radiodramatik, bind 3, s. 8.

5. Citeret efter: Dansk radiodramatik, bind 5, s. 8.

6. Dette er pavist af Jan Ole Nielsen i: Det usynlige teater.

7. Om dette har Inger Christensen fortalt i: Jan Ole Nielsen: Den nye bglge,

del 2.
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Kapitel 2

Bag hgjttalerne - radioteatret i 90'erne.

En samtale med dramaturg Jesper Bergman.
Den 24. april 1997 mgdtes jeg med dramaturg pa radioteatret, Jesper Bergmann, for at
hgre om den kunstneriske strategi og om opbygningen af et repertoire:

Kunstnerisk frihed

I slutningen af 1980'erne fik vi pa radioteatret et palaeg fra den hgjere ledelse om, at 50
procent af vort repertoire skulle veere sakaldt "kvalitetsunderholdning"; det skulle vaere den
gode historie med en vis bred appel, men ikke uden intellektuelle vitaminer. Sa vi lavede
dramatiseringer af Raymond Chandler (der i gvrigt ikke er specielt velegnet for
radiodramatisering), Conan Doyle eller genudsendte klassikere som "Stemmer, der
draeber", "Gregory-mysteriet" og sadan noget. Man syntes vel, at vi havde lavet for mange
hgjpandede ting; det var en af de mange situationer, hvor der var lidt panikstemning
omkring massemedierne. Vi matte passe pa, at alle vores publikummer ikke forsvandt et
andet sted hen, fordi vi var for eliteere. Det var i den atmosfeere, at den ramme blev lagt ned
over 0s.

Da Bjern Lense-Mgller kom til som chef for radioteatret i 1990, kreevede han at fa den
forpligtelse fiernet, og det gik radioledelsen med til. Hvorfor skulle vi dog ogsa forsgge at
konkurrere pa TVs praemisser?

Det danske repertoire

Indgangen til 1990'erne var en nedskaringsperiode for radioteatret. Og sa var det et
spargsmal om, hvilken strategi vi skulle veelge. Det vi konsekvent har valgt, er at beskytte
nyproduktionen og iser nyproduktionen af dansk dramatik. Men det har sa medfert, at der
er veeldig mange andre ting, vi ikke har rad til; Vi har kun fa genudsendelser, vi sender kun
to gange om ugen hvor det farhen var tre og vi sender ikke lengere hver uge, ligesom vi
holder pause i sommermanederne. Det er vaeldig trist. Vi sender formentlig kun halvdelen
af hvad vi gjorde i, lad os sige, 1988.

Til gengeeld oplever vi nu en opblomstring i det danske repertoire. Vi oplever at vinu i
endnu hgjere grad kan veere det stgrste og maske vigtigste produktionssted for nye, danske,
dramatiske historier. Vi sender altsa mindre end far - til gengeeld har vi flere danske
premierer end far. Vi har forgget engagementet med danske forfattere, og vi har masser af
danske spil pa vej.

Jeg mener, at satsningen er rigtig - hvis vi skal overleve. Med den linje er vi jo naesten
uden konkurrence. Der er nasten ingen teatersteder i landet, hvor frineden er sa stor, fordi
hensynet til at behage et publikum kan geres sa lille som her. Det er en frined, men ogsa en
forpligtelse til, at her skal der ske noget speendende.

Vi har altid haft et steerkt gnske om dansk dramatik. Det der skete var at vi, fgrst med
Bjorn Lense-Mgller og nu med Sigvard Bennetzen, fik chefer der kom fra tv-spillets
guldalder; hele den tid hvor der var en valdig fokus pa nyskrevne danske historier. Det var
yderst velkomment hos os, at vi kunne lade de ideophavsmand, som forfattere jo er, vaere
styrende.

Vi har ikke pa forhand en ide om, hvad vi skal lave. Nar vi finder en forfatter, som
skriver interessant og det peger pa, at han maske kunne bruges i radioteatret, sa sparger vi
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ham, hvad han kunne tenke sig at lave. Vi bestemmer altsa ikke hvad vi vil have, men vi
finder talentet. Vi gnsker ikke at veere normative, men vil hellere lade folk lgbe efter deres
egne ideer. Vi mener ikke, at institutionen skal vaere subjekt for det skabende, og pa den
made adskiller vi os fra andre dramaproducerende institutioner. Vi er fadselshjaelpere og
kritiske modparter og undertiden er vi teeskehold - men det er ikke vores fantasi som skal
afgare, hvad det er for nogle historier vi skal lave.

Rekrutteringen

Vi har disse vidunderlige oplevelser, at mennesker vi aldrig har hgrt om far - altsa som
ikke har et navn pa nogen anden made - prgver os farst. Det er ikke sa tit at det kan bruges,
men sommetider sker det.

Det der faktisk ender med at blive vores repertoire, det er hovedsagelig ting, vi har haft
en eller anden form for aftale om inden det bliver afleveret. Meget ofte starter det med en
kontakt, en af os har med en forfatter. Peer Hultberg fx havde nappe faet den ide at skrive
et radiospil, hvis ikke Emmet Feigenberg havde henvendt sig til ham.

Vi forsgger til stadighed at vaere ajour med det skrivende talent omkring os, og falge
med i det nye der udkommer. Det er meget, meget sjeldent, at en dansk forfatter er
debuteret, som dramatiker, andre steder end hos os. Som regel foregar den dramatiske
debut pa radioteatret.

Det dramaturgiske arbejde

Den typiske situation vil vaere, at man far en synopsis pa nogle fa sider eller et feerdigt
manuskript tilsendt. P4 baggrund af leesningen tager en instrukter eller dramaturg kontakt
til forfatteren, og taler om manuskriptet. Det, som typisk vil vaere vigtigt at tale om - hvis vi
siger, vi har en fgrste gennemskrevet version af et manuskript - vil veere at man sidder med
en undren over, at det var spaendende til side 36, sa var det ikke speendende leengere. Det
man farst troede var hovedhandlingen, skifter pludselig spor pa en ufrugtbar made. Eller
det kan veere en situation, hvor forfatteren ikke kan bestemme sig for, hvem hovedpersonen
er. Eller vi fornemmer, at der er et stort tema i det her, men forfatteren fglger ikke sin ide
helt til dars - osv. osv.

Vi er de farste laesere, og vi forsgger at leese indfglende for at finde ud af, hvad det er
som braender for forfatteren. Jeg plejer at sgge det jeg kalder energipunktet: Et eller andet
sted i stykket hvorfra alting kommer. Det kan ligge i en bestemt scene, i en drejning af
handlingen, men det kan ogsa ligge slet og ret i en seetning. Har man ferst fundet dette
energipunkt - og det kan man nasten altid finde - forstar man ogsa bedre, hvorfor stykket
ser ud som det ggr og man forstar bedre, hvad der matte veere af problemer i det. Det er et
gedigent stykke tekstanalysearbejde.

Jeg ville aldrig ga ind til et made med en forfatter, hvis ikke jeg falte mig ret sikker pa
at have fat i det energipunkt. Det psykologiske trick bestar sa i, at man i lgbet af de farste
fem minutter af samtalen sarger for at tale om det punkt, og sa feler forfatteren sig jo
forstaet. Har man farst fundet den enighed, kan man tale om hvadsomhelst bagefter, og
veere meget radikal i sin kritik.

Man skal altid bestreaebe sig pa at stille ret konkrete &ndringsforslag. Nar man som
dramaturg leeser stykket, har man det godt nogle steder og nogle steder bliver man lidt
forvirret, andre steder synes man, det er andssvagt og alt det der. Den umiddelbare
leeseoplevelse skal man altid vaere tro mod og den skal man redegare for over for
forfatteren. Det er symptomet! De konkrete forslag man sa kommer med, er diagnosen!
Forfatteren skal altid veere skeptisk over for diagnosen - men vi forlanger, at han Iytter pa
symptomet.
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Vi gver altid den her kritik med adskillige leesere i ryggen - nemlig de gvrige
medlemmer af dramaturgiatet. Jeg ville ikke sa gerne udgve denne profession, hvis jeg ikke

havde nogle andres mavefornemmelse at statte mig pa. Man bliver veeldig klog pa teksten,
ved at hgre andres leesninger og det arbejde skal man altid have gjort, inden man taler med

forfatteren.
Vi ger jo det her, for at produktionerne kan blive s gode som muligt.

Lad os sa i de falgende kapitler undersgge de produktioner, radioteatrets satsning i
1990'erne har resulteret i indtil nu. Vi begynder med radiospillenes samfundsbeskrivelse.
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Kapitel 3

Samfundsbilleder En analyse.
Peter Rafn Dahm: Som et brgl fra titusind struber. (1990)

Historien
Vi befinder os i et land, som er delt af en mur. Pa den ene side ligger "Samfundet", og

pa den anden side befinder "Territoriet" sig. | "Samfundet" lever menneskene i en totaliter
stat, hvorimod man i "Territoriet" lever i anarkistisk frihed. Det er nu fem ar siden, at
muren blev bygget, og dette skal fejres med et stort jubileeum, der blandt andet indebarer
indvielsen af et nyt sportsstadion. Dette geelder naturligvis kun for "Samfundet"s borgere,
der i forvejen er sa vant til 24 timers konstant skeermunderholdning. De der befinder sig pa
den anden side af muren, i "Territoriet", keemper en sejg kamp for at overleve, for de er
blevet en stor turistattraktion for "Samfundet"s borgere, der mod betaling kan fa lov at drive
jagt pa disse "utilpassede". Det kommer i uhyggelig grad til at minde om et computerspil.

Den store attraktion ved jubileeumsfesten er stangspringeren Bobby Wing, som alle
forventer, vil sla enhver hidtidig rekord. Det holder stik: Bobby springer sa hgit, at han
flyver ud over muren og lander i "Territoriet". | forsgget pa at redde ham tilbage i
"Samfundet" dbnes muren - og det medfarer, at menneskene fra begge sider frit og
spontant kan blande sig mellem hinanden.

""Samfundet™

"Samfundet” er en grotesk udgave af det moderne massemediesamfund. Magthaverne
gnsker at borgerne holdes i sa stor passivitet som muligt, og dette gagres med
"Totalskeermen”, dvs. den totale TV-ggrelse af menneskene. Der er skeerme overalt, som 24
timer i dggnet sender underholdning:

Den fedeste underholdning vinder altid.
Men fgr muren var det anderledes:
Engang var folk ret vilde med bgger. Viden gav magt, kunst gav oplevelser.

Nu er alt blot tv og ensretning. Greensen mellem hvad der er virkelighed, og hvad der
blot er virtuelle illusionsnumre, er flydende: Fx beskrives muren bade som en fysisk mur og
som en "afstandsbarriere”, som kun eksisterer elektronisk. Dermed kommer "Samfundet" til
at virke som en science fiction, men kan ogsa ses som en kommentar til 1990'ernes
standende debat om det store forbrug af elektroniske medier. Et helt folk er blevet bergvet
sin kultur og historie, og har i stedet faet "skeerme, underholdning, (...) billeder, stgj, hele
degnet”. De, som sgger at ggre oprar, anbringes i "Cellerne”.

"Cellerne™

Dette er et seerligt sikringskompleks, som isaer bruges til intellektuelle (kunstnere,
forfattere), som ikke kan finde sig til rette i den nye orden.

Viktor er sadan en. Han er anklaget for at have udfart "elektronisk terror", hvilket
betyder, at han sammen med andre intellektuelle, bade har saggt at beskadige
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skeermsystemet, og har sendt samfundskritisk kunst ud til alle seerne. | spillet overveerer vi
en afhgring af Viktor, hvor han ger rede for det humanistiske program, som star i skarp
kontrast til diktaturstatens ensretning:

Vi var isolerede, overfladige, nogle af os prgvede at skabe en ny kunstart. For andre var
det mere politisk, de havde et budskab.

Viktor installeres som den typiske intellektuelle, som i en diktaturstat altid vil veere en
torn i gjet pa magthaverne, fordi han bruger sig selv og sine kunstneriske evner i kampen
mod regimet. Viktors velovervejede og flersidige humanisme star grelt over for
forhgrslederens stereotype spgrgsmal, der handler om det rent mekaniske: hvor, hvornar og
hvordan.

| "Cellerne" kan de indsatte kommunikere med hinanden via skeerme, men aldrig
komme i fysisk kontakt. Viktor fgrer lange samtaler med sin nabo, Jeck, og i disse samtaler
diskuterer de isolationens veesen og drammen om frihed.

For Viktor er frineden noget positivt. Og selv om han svinger mellem habet om at
kunne opna denne frihed, og sa angsten for magthavernes vold, giver han aldrig afkald pa
refleksionen.

Jeck derimod er ikke leengere sa sterk i troen, og han falder mere og mere til ro i
isolationen og ufriheden:

Trykket, Viktor, det er bare trykket. Det blokerer ligesom for energien, som om det
stgrkner inde i en, men man tilpasser sig. Efterhanden udligner vi selv tabet, genskaber en
ny balance.

Jeck forestiller sig, at kan de blot acceptere denne ufrie tilveerelse, sa vil de med tiden
blive guder, som blot eksisterer i sig selv, uden behov for materielle goder eller sociale
relationer:

Har du nogensinde tenk pa, at intet pavirker eller forstyrrer os herinde. Vi kommer til
at kende os selv, renset for alt.

Kun savnet af den fysiske kontakt har Jeck sveert ved at veenne sig til, men han forsgger
at kompensere for det, gennem en slags skermonani, som Viktor dog i farste omgang ikke
er interesseret i. Selv da Viktor forteeller Jeck om et af sine henrettelsesmarreridt, former
det sig neermest som en slags telefonsex, hvor Jeck stiller opildnende spgrgsmal for at fa
Viktor til at treekke historien og uddybe detaljerne. Viktor skiftevis raser over og indvilger i
at ga med pa disse lege, mens Jeck finder dem fuldt tilstraekkelige.

Sa det falder helt naturligt, at Jeck, da han og Viktor far "Velferdssekretariatet"s
genergse jubileeumstilbud om overflytning til det frie territorium, takker nej, eller rettere
sagt, ikke kan bestemme sig, og beder om yderligere beteenkningstid, mens Viktor begejstret
slar til.

Her skilles vejene for de to venner, og radiospillet har faet udkrystalliseret to diametralt
forskellige holdninger til diktaturet: Viljen til at lade sig indordne - og sa den livsfarlige
idealisme.

"Territoriet"

Samtidig henledes opmarksomheden p3, at territoriet ikke er underlagt nogen form
for rets- eller sikkerhedsforanstaltning. Al aktivitet foregar fuldsteendig pa eget ansvar.
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Sadan star der i den erklering, Viktor skal underskrive ved sin overflytning til
"Territoriet". En sadan erklering, hvis indhold under normale omsteendigheder ville have
virket afskreekkende, opfatter Viktor som noget meget positivt. Han er lettet over nu at veere
totalt fri, og han giver sig straks i kast med at skabe en ny tilvaerelse.

Det forholder sig noget anderledes for "Territoriet"s fastboende. Vi mgder fire af dem:
Sulka, Frivi, Strango og Wol. Deres liv former sig som en evindelig flugt for de morderiske
turister fra "Samfundet". Det er ikke muligt for de fire personer at skabe sig en meningsfuld
eksistens, fordi de udelukkende definerer sig selv i forhold til "de andre", dem pa den
anden side af muren. Alt hvad disse fire mennesker foretager sig, er determineret af det,
der nu matte ga for sig inde i "Samfundet”, begivenheder som de endda er henvist til at
geette sig til. Den totale frihed, som Viktor ser som sin store chance, tager Sulka, Frivi,
Strango og Wol slet ikke i betragtning, begrebet frined geelder ikke for dem.

I magthavernes sprogbrug kaldes bygningen af muren for "evakueringen™, og
indfgrslen af skeermsamfundet kaldes "den store adferd"”. Her er (naturligvis) tale om en
positiv sproglig valorisering, som skal camouflere diktaturets sande indhold. Spargsmalet er,
hvem der egentlig er afsparret fra hvem. |1 "Samfundet” er man fanget i ufrihed og
undertrykkelse, mens man i "Territoriet" lever i konstant angst og flugt. En af stykkets
pointer er, at nar fgrst angsten for "de andre" er fuldt etableret, sa er forraelsen og
aggressiviteten uundgaelige falgevirkninger. Dette ser man tydeligt hos de fire beboere fra
"Territoriet".

Det indbyrdes forhold mellem dem er ikke dikteret af sammenhold, som man skulle
tro, men af ren ngdvendighed. Deres samliv praeges af magtkampe og en tiltagende
reducering af felelseslivet, hvor det til sidst kun er den gradige seksualitet, der kan maerkes.

Sulka er den vrede oprgrer. Hun vil allerhelst klare sig alene, og fra tid til anden
forsvinder hun fra de andre, men vender dog altid tilbage. Hun er opfarende og impulsiv.
Pa et tidspunkt vil hun fx forsgge at snige sig ind i "Samfundet" for at havne sig pa
turisterne.

Hjernen i gruppen er Frivi. Hun har et koldt nasten lidenskabslast overblik over
situationen, som hun endog fra tid til anden giver et aforistisk udtryk:

Det er altid hjerner, der vinder krige, aldrig falelser, klinisk strategi mein liebling,
nichts anderes.

I modsztning til Sulkas mere diffuse gnske om at fa ram pa dem pa den anden side,
star Frivis erkleerede mal om at holde "skinnet pa nasen”.

Strango er gruppens problembarn. Han bliver beskrevet som sindssyg, teenker og taler
usammenhangende, nynner og pludrer, og har i det hele taget en primitiv fremtoning -
ikke ulig "svinene" fra den anden side. Strango repraesenterer aggressionen i dens mest
utilslgrede og umiddelbare form, det er den undertryktes had.

Wol falder uden for selskabet. Han er overlgberen, spionen, der er udsendt fra
"Samfundet", og han vil meget gerne tilbage mens tid er. Men Wol er ogsa loyal mod de
andre, han er den eneste, der fgler noget man kunne kalde et ansvar. Wol mangler Frivis
evne for at gennemskue, men til gengeld er han det tetteste "Territoriet" kommer pa en
slags humanist. Han vil gerne i kontakt med de andre, men det er forgaeves:

Hvorfor skal du altid betro dig til mig? (...) Du vil have, at jeg skal kende dig, ikke?
Forsta dig.

Disse fire personer taler deres helt eget sprog med et ituspreengt ordforrad og en
aggressivitet, sd man ind imellem fristes til at kalde det en slags antikommunikation:
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Det var dog satans, som hjernesaften sprgjter af dig i dag. (...) Din lede intelligensso.
(...) Er smatterne mopsede i dag?"? (...) Fuck og farver.

Det er de "utilpassede”s sprog, som ikke findes i "Samfundet"”, hvor der tales ordinart
0g mundret.

Bobbys Projekt

Det netop faerdiggjorte sportsstadion, kaldet "Freunt-stadion”, er selve kulminationen
pa den underholdningspsykose, "Samfundet" er gjort til. Sulka Sparger: "Hvad laver de,
dyrene?", og Wol svarer: "Kigger pa sport, gar amok, afreagerer, det er fed underholdning,
muskelkraft, skenhed, liderlighed og massakre pumpet ud i hovedet pa folk i dagevis".

Pa et sportsstadion hgrer man enten til blandt tilskuerne, og det betyder, at ens rolle er
defineret som den at veere betragter, at lade sig underholde, eller ogsa befinder man sig
blandt de optreedende, hvis primare opgave er at vaere fascinationspunkt for publikum. I
stykket udfagrer publikum virkelig sin rolle i ekstrem grad. Gentagne gange udsendes
adferdsregulerende meddelelser over hgjttaleranlaegget, der i det mest formfuldendt
officigse sprog henstiller til publikum om at opfare sig ordentligt, at deempe sig og lade
veere med at svine. Saledes udsiger radiospillet, at fratages mennesket enhver form for
ansvar eller medbestemmelse, er der kun rollen som &dende, bgvsende tilskuer tilbage.

Det idraetsshow, som forevises pa stadion, adskiller sig ikke meget fra den
kropsdyrkelse, vi kender fra nazismen, her blot i komisk udformning:

Gladiatorholografi med agte biologiske chockeffekter, (...) maskinpistolskydning mod
levende mal og udvidet bodybuilding, (...) fri fodbold, en speendende kampsport, helt uden
regler.

Det vaesentligste nummer pa programmet er stangspringeren Bobby Wing. Bobby
kender det ideal, han forventes at leve op til: Han er den unge atletiske mand, som kan
udvise handlekraft og rastyrke. Men Bobby har et hemmeligt projekt: Han vil skyde dette
ideal i seenk, og erstatte det med noget menneskeligt. | denne plan indgar hans invalide far,
som han har hos sig i omkleedningsrummet. Faren sidder i kgrestol efter adskillige
blodpropper, og er der noget, "Samfundet" ikke har brug for, er det et menneske med
handicap:

Vi skal vise dem, ikke far, os to som altid, vi skal haevne din gdelagte krop. De skal fa lov
til at betale, hele bundtet, de skal misunde os kroppens mysterium.

Invaliditeten stillet over for dyrkelsen af det primitive, fysiske menneske, skulle gerne
give bade publikum og magthavere en rystelse:

Vi skal vise det enorme kgdhav deroppe, at mennesket er fadt med en krop, og ikke en
@debeholder. At kroppen er et kunstveerk med kraft og vilje og dremme. Det smukkeste
Gud har gjort. (...) Far, forestil dig deres skraekslagne ansigter, nar jeg skubber dig ind i
arenaen. Os to. Vores havn skal vaere, at se dem sidde deroppe slaet med raedsel og
veemmelse.

Bobbys projekt ligner Viktors: Han vil vise nogle andre billeder end magthavernes, han

vil problematisere magthavernes udsagn. Bobby vil demonstrere hulheden i
antiintellektualismen. Men Bobbys projekt mislykkes - som Viktors gjorde det.
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Da Bobby og faren kommer ind pa stadion, sker der ganske enkelt ingenting. Ingen
reagerer, for det kollektive hukommelsestab har ogsa udslettet bevidstheden om det
menneskelige.

Murens fald

Bobby kommer dog til at virke som katalysator for noget nyt, blot pa en anden made
end han havde tenkt sig. Han udfarer sit stangspring, og det bliver i bogstaveligste forstand
en greenseoverskridende handling, for han flyver over muren og lander i "Territoriet".
Bobby har gjort det, magthaverne aldrig havde taget i betragtning: At et enkelt individ
skulle veere i stand til at foretage en handling, som for alvor kunne rive hul i uvirkeligheden.
Den tryllering, som magthaverne har sladet omkring "Samfundet", er nu brudt:

Er det fremtiden? (...) Springeren, dreammen, instrumentet. (...) Maske er jeg den
intelligente supermuskel, der forbreender dramme hurtigere end ilt.

Men det varer noget, far nogen opdager, hvad der er sket. Mindst af alle Strango. Han
mister den sidste rest af besindelse, da han ser Bobby befinde sig i "Territoriet", for Bobby
er jo blot en af "de andre" fra den anden side. Strango lader alt sit had fa frit lgb, og
massakrerer Bobby til dede, endda med hans egen stangspringerstang. Fra den anden side
forsgger man at hente Bobby tilbage i "Samfundet" ved at abne muren, og dermed er der
ogsa abnet for en mulig forandring:

Jeg har aldrig set s& mange mennesker far. Det ser ud som om, de kommer herover -
allesammen.

Menneskene stremmer fra "Samfundet" over i "Territoriet", og dermed slutter stykket.
Slutningen bliver ikke valoriseret pa nogen made, her er blot sket en forandring, som
registreres. Brglet fra de titusind struber er leengslen efter frihed, vel at marke ikke den
form for frihed, som herskede i "Territoriet”, men den &gte frihed som muligger, at
mennesker kan leve sammen i et udelt land.

Om det sa ogsa gar sadan, forteller stykket intet om, men maske findes svaret i vor
egen samtidshistorie. "Som et brgl fra titusind struber” havde nemlig premiere preecis i
tiden for den "rigtige” murs fald, og oplgsningen af de kommunistiske diktaturer. Ud over
sine mange litteraere kvaliteter, er radiospillet derfor ogsa en kunstnerisk vision om en
udvikling, som i mangt og meget skulle blive virkelighed.

Form og virkning

| opfarelsen er der lagt veegt pa den kultur- og samfundskritiske side af spillet. Selv om
postulatet om det virtuelle samfund kan virke som en science fiction, sd kan lytteren dog
stadig genkende elementer fra sin egen samtid. Teknikken bestar i, at forfatteren tager
velkendte samfundsfeenomener som fx den megen tid, mange mennesker bruger foran tv-
skeermen, angsten for de fremmede, og ikke mindst indespaerringen, den frivillige eller
ufrivillige, den fysiske eller rent psykiske, og disse steerkt omdebatterede tendenser
forstarres sa op til det groteske, sa vi i spillets univers har et diktatursamfund, hvor
inaktiviteten foran tv-skeermen er blevet normen, og hvor angsten for "de andre" gar, at
man sgger at beskytte sig mod sin omverden.

Det er let at afkode betydningen af de benyttede lydeffekter, ogsa selv om mange af
dem har veret elektronisk manipulerede. Nar Frivi, sulka, strango og Wol bliver angrebet,
er det lyden af glas som knuses, der er benyttet. Men denne ellers sa velkendte lyd er blevet
bearbejdet elektronisk, sa den nu virker syntetisk og frigjort fra sit egentlige ophav. Lytteren
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skal altsa ikke teenke specielt pa glas, men i stedet fa fornemmelsen af aggression og vold.
Nar de fire flygter gennem "Territoriet", markeres deres fodtrin meget tydeligt. Men i stedet
for den ordinere lyd af sko mod asfalt eller grus, lyder det som om de bevager sig hen over
en keempemaessig losseplads, hvor de ma finde vej gennem metaldaser og anden form for
raslende og skramlende affald. Naesten som et akkompagnement til dette, hgres en ensomt
tudende vind og pibende rotter. Med disse lydingredienser far lytteren tegnet et billede af
et uhyggeligt og gde grkenlandskab - som replikkerne vel at meaerke ikke rummer konkrete
beskrivelser af, kun indforstaede hentydninger mellem personerne.

| "Samfundet" er lydene helt anderledes. Farst og fremmest bruges megen musik, og
den skifter mellem at veere rent elektronisk fremstillet, at veere easy listening, eller ogsa
nazistisk punk med tekster skreget ud pa tysk. Musikken kommer pa den made til at
understrege, at dette er et totaliteert underholdningssamfund. Derudover benyttes
medielyde: Klaprende tastaturer, brum fra tv-skaerme, hgjttalerstemmer og et veeld af diverse
elektroniske biplyde.

Pa "freunt-stadion" er det publikum, som lydmaessigt er i centrum. Men lyden af de
mange mennesker er stiliseret pa en sddan made, at den er konstant og monoton, uden de
skift i tonehgjde og intensitet, som man fx kender fra publikumslyden ved fodboldkampe.
Derved far man fornemmelsen af, stykket igennem at have lyttet til et langtrukkent "bral"
fra de titusind struber.

Det, som udmerker stykket er, at det er teenkt radiofonisk, hvilket betyder, at det
ubesveeret udnytter radiomediets muligheder for at fortzelle en historie ved hjeelp af tale,
lyde og musik. Radiospillet benytter et massemedium til at beskrive et massemediesamfund,
og dette kan lade sig gare, fordi vi som lyttere (mere eller mindre bevidst), er blevet
fortrolige med den made, de moderne elektroniske medier kommunikerer pa. Her er
hurtige skift mellem miljger og personer, og de enkelte scener er korte og koncentrerede.
Her er ikke tale om paedagogisk radio: Stykket indledes fx ikke med en eksposition. Vi far
blot det ngdtarftigste at vide, efterhanden som historien skrider frem, og efterhanden som
personerne "tilfaeldigvis" taler om det. Resten ma lytteren selv hente ud af konteksten.
Stykket igennem har personerne altsa en merbevidsthed i forhold til lytteren.

En sadan tillid til lytternes medievanthed og evne til at hagre hvad der bliver sagt
mellem ordene betyder, at radiospillet far ekstra meget rum til det, som ma veere det
egentlige, nemlig skabelsen af det unikke univers, hvori handlingen foregar. Radiospillets fa
henvisende eller forklarende bemarkninger falder sa diskret, at lytteren knap nok bliver sig
bevidst at veere blevet orienteret om det allermest ngdvendige. Stykkets lydeffekter er ikke
blot hjeelpsomme illustrationer af dialogens indhold, men kan hgres som en selvsteendig
lydkomposition, som kommenterer og udvider stykkets indhold.

Netop hvad dette angar, er der en interessant divergens mellem manuskriptet og
realisationen. Et eksempel er den far omtalte scene, hvor de fire fra "Territoriet" angribes af
"Turisterne”. Som navnt gar opfarelsen stiliseret brug af knust glas - mens manuskriptets
lydanvisninger siger:

Larm, rab, ordrer, eksplosioner, lgbende trin, knitren fra skaeerme, slag mod dare,
lyden af knuste vinduer.(s. 1)

Altsa som var det en ordinar (og ikke mindst realistisk) politiforretning. Man kan sige,
at instruktgren Madeleine Ran Juul har fremskrevet lydsiden, sa vi kan hgrer det 21.
arhundrede. Overhovedet er lydregien, som den kan opleves i den ferdige forestilling, slet
ikke beskrevet i manuskriptet. | sin realisation har Madeleine Ren Juul saledes ikke blot
forholdt sig tolkende - men ogsa direkte meddigtende i forhold til historien. Ligeledes er
mange steder i manuskriptet blevet forkortet og strammet op. Det er iseer gaet ud over
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replikker af den arsagsforklarende type. Dem har teksten en del af, mens opfgrelsen nasten
ingen. Sadan som radiospillet lyder, treekker det altsa langt mere i retning af det moderne
og angstfyldte, end manuskriptet leegger op til.

Perspektiv til **Sygdommen* (1995)

I radiospillet "Sygdommen" befinder vi os atter i et univers praget af totalitarisme,
angst, kamp og flugt.

Adam og Emilie flygter fra den sa kendte, danske velfserdsstat, og fra alle
socialguderne:

De tror, de har opfundet os, guderne, og derfor har de ret til os, og kan ggre med os,
som med ting, en ting, man tilfeeldigt samler op pa gaden pa ve;j til kontoret. Farst leger vi
lidt socialsjeelesafari, og hvis den kikser, lidt Vodoo Frankie-Pankie, helt cool og med fed,
professionel distance, og selvfglgelig dybt, dybt ansvarlige. Indtil mennesketingen en dag
slet ikke er ny og interessant og original mere, men bare en dusinvare, en
behandlingsrutine, endnu en 117 siders rapport om en mislykket idiot, der bare gar dem pa
nerverne ad helvede til.

Adam og Emilie er konstrueret som helt og heltinde. Adam er overklassedrengen, som
har tusindvis af kroner i sit pengebalte, kondenseret luksusdasemad i rygseekken, og som
leenges efter kontakt - iseer med Emilie. Men Emilie er den kolde skgnhed fra det fattige
hjem med to narkotiske og alkoholiserede forzldre, som hun helt fra lille har mattet hjaelpe
med de daglige fiks. Emilie vil egentlig helst veere alene, og hun kan i hvert fald godt
undvaere Adams forgudelse. De tos flugt ender pa en g, hvor de haber at kunne legge
fortiden bag sig, og starte en ny tilveerelse.

Men gen de kommer til, er et lille, autonomt samfund bestaende af 43 indbyggere, som
bestemt ikke er interesseret i tilflyttere. @en regeres af de to ubestridte ledere, Forn og
Kald, som vil forsvare gen mod alt udefrakommende. Havet der omgiver gen er forurenet,
tangen har pragtfulde veekstbetingelser og vokser med halvanden meter om ugen, og for at
beskytte sig mod solens ultraviolette straler, ma man bruge en solcreme med faktor 40. Men
det er sygdommen, som beboerne pa gen frygter, den sygdom som ogsa kaldes flygtninge,
mennesker udefra, som pastar, at de er forfulgte, og som derfor ankommer til gen i bade og
pramme for at sgge ly. Denne sygdom ma for enhver pris bekeempes, flygtningene ma enten
indordne sig eller ogsa bliver de udryddet. Formalet er at beskytte "hjemstavnen" som Kald
betegner det, en slags fortidigt bondesamfund, hvor enhver forandring er ugnsket. Hvis
Adam og Emilie skal forblive pa gen, ma de indga i avlen af sunde og raske barn.

Som det skete i "Som et bregl fra titusind struber", ser vi ogsa her en kontrastering af to
diametralt modsatrettede synspunkter. Emilie tager skarpt afstand fra denne ideologi, hun
vil hellere selv draebes end at draebe andre. Adam derimod er lige ved at ga ind pa
betingelserne for at kunne ggre sig fortjent til at blive:

Er foden angrebet af koldbrand, sa ma den skares bort, far smitten breder sig.

Fra havet kontaktes Emilie og Adam af Dingo, et menneske, som er muteret pa grund
af forureningen, og som nu kun kan leve i vand. Tidligere boede han pa gen, men er
ugnsket der, fordi han ikke vil deltage i hadet og slagteriet. For Dingo er havet
ensbetydende med livet, og dermed far forureningen af havet ogsa symbolsk betydning: Det
er livet, som langsomt men sikkert slas ihjel.

Da hadet, volden og daden pa @en er blevet for meget for Emilie og Adam, er det
Dingo, som hjeelper dem til at flygte. Dingo leder dem, da de svemmer bort fra gen, han

27



kender og respekterer havet/livet, han lever i overensstemmelse med det, og derfor giver
det ogsa noget til gengeeld. Som en yderligere accentuering af denne symbiose mellem alt
levende, leegges der op til en happy end mellem Emilie og Adam.

Peter Rafn Dahms evne til at skabe helt seeregne universer og groteske handlingsforlagb
med en indre, syg logik, som vi sa det i "Som et brgl fra titusind struber", fornaegter sig ikke i
"Sygdommen". Men "Sygdommen" er ikke ner sa radikal i sit udtryk, som det forrige
radiospil. Hvor "Som et brgl fra titusind struber" har en handling, som udspilles pa flere,
forskelligartede locationer og med et forholdsvis stort personantal, sa er "Sygdommen" et
enstrenget, kronologisk forlgb, hvor begivenhederne foregar i lgbet af et dggn, og hvor
synsvinklen udelukkende ligger hos de tre hovedpersoner: Adam, Emilie og Dingo.

Lydsiden er flot og detaljeret pa en meget realistisk facon, og det betyder, at den
lydlige opfindsomhed og legesyge er noget mere begranset: Baglgerne bruser, vandet
klukker og skvulper, sd man nasten kan lugte den radnende tang, og i skoven knirker og
knaser det fra grene og blade. Sammen med en let, elektronisk musik, bruges lydene som
illustrationer af dialogens indhold: Nar dialogen introducerer en bevaegelse, en rumlig
forandring, udfares denne gjeblikkelig med en lydeffekt. Det, vi som lyttere skal have at
vide, far vi udelukkende gennem dialogen - altsa modsat "Som et brgl fra titusind struber".

Littereert er "Sygdommen" ogsa mere traditionel end debuten. Tingene forklares
grundigt, blandt andet ved hjalp af psykologiske og samfundsmaessige arsagsforklaringer,
ind imellem naesten af socialrealistisk karakter. | stykket formidles disse helt explicit,
gennem personernes indre monologer. Pa den made gives "Sygdommen" et markant
langsommere forteelletempo end i "Som et brgl fra titusind struber”.

Opsumering

Det er den hgje grad af samfundsrelatering, som er drivkraften i de to radiospil. De er
bade udformet som konkrete kommentarer til samtiden, og er ogsa en slags antiutopier,
som indeholder pastande om samfundsudviklingen. Spandingsfeltet er forholdet mellem
magthaverne og det enkelte menneske. Hos Peter Rafn Dahm mgader vi nogle abnorme
magtpsykopater, hvis eneste perspektivlgse gnske er at sla en ring om deres eget lille
kongerige, at afskeere samfundet fra andre samfund, og mennesker fra andre mennesker.
Totalitarismen, det at lade en vilje veere alles vilje, resulterer uundgaeligt i en forstening
eller stagnation af samfundet, fuldsteendig som det er sket pa gen i "Sygdommen", hvor
beboerne har ophavet den lineare tid, til fordel for et stillestaende bondesamfund. For
magthaverne i begge radiospil er den menneskelige frihed ensbetydende med risikoen for
endrede magtstrukturer, og for at undga det, ma menneskene holdes passive og konstant
have tilfredsstillet deres umiddelbare behov for underholdning og adspredelse. Derved kan
de tvinges til at glemme, at tilveerelsen ogsa kunne indeholde andre elementer end blot det
at fylde sig. Hvor hovedtemaet i "Som et brgl fra titusind struber™ er en undersggelse af
diktatur og ensretning, beskeftiger "Sygdommen" sig med det konkrete debatemne,
racisme: "Nogle steder er det vel en sygdom at veere fremmed". Men begge radiospil
indeholder ogsa et vist mal af hab. Man kan ikke sige, at de uden videre ender godt, men de
ender dog med at opvise en ny mulighed, et rum, hvori forandring kunne finde sted. At
dette rum kan abne sig skyldes i "Som et brgl fra titusind struber"”, et folks spontane
modstand. |1 "Sygdommen" sker det gennem en vis erkendelse hos personerne af, at kun
gennem karligheden til og mellem mennesker og i respekten for livet (fuldsteendig som
Dingo respekterer og lever af havet), er en ny og meningsfuld sameksistens mulig. Med
andre ord reprasenterer Peter rafn Dahms radiospil en meget idealistisk form for
kulturpessimisme.
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Flere af 90'ernes radiodramatikere har skabt billeder af livet i et samfund, og det
handler naste kapitel om.
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Kapitel 4

Samfundsbilleder - Et perspektiv

Mads Brenge

Der eksisterer en fin tematisk forbindelse mellem Peter Rafn Dahms vision om
diktaturstaten behersket af magthavere med styr pa massemedierne, og sa Mads Brenges
historie om arbejdsdiktaturet.

| "Fisk" (1996) er man ikke bare ansat pa en fabrik - man er indsat. Fabrikken er
omgivet af et hegn med vagter og udsultede blodhunde, som nok skal sgrge for at
arbejderne bliver i hallen og far renset deres 500 torsk om dagen. | radiospillet mgder vi
Arne og Leo, der i mere end 20 ar har staet side om side og renset fisk. | alle disse ar har de
aldrig veeret uden for fabrikken. Med tiden er deres forestillinger om hvordan tilverelsen
former sig derude, blevet mere og mere diffuse og dremmeagtige. Enkelte erindringer star
dog klart: Mindet om familien med dens hyggestunder og kaffedrikning, naturen med dens
ro og fred. Nu er hverdagen blot arbejde fra morgen til aften, og natterne er uden hvile pa
sovesalen.

Ligesom Peter Rafn Dahm har Mads Brenge ogsa ved hjalp af to venner mulighed for
at opstille to forskellige holdninger til denne arbejdstilveerelse. Arne vil have sin frihed,
uanset hvad det matte koste. Han vil flygte, sa han kan genforenes med sin familie og fa det
tabte tilbage. Men han vil have Leo med sig. Trods alt er de venner - selv om de mange ar i
rensehallen har afstedkommet uoverensstemmelser mellem dem angaende rensemetoden
og rivaliseringer om akkorden. Uoverensstemmelser er der ogsa nu, for Leo har ingen
intentioner om at flygte, han er naermest forarget ved tanken. Han har det glimrende som
han har det, han elsker fiskene og han elsker sit arbejde. Han ville slet ikke ane hvad han
skulle stille op med sin frihed. Selv om Leo ogsa har savnet familien og iseer moren, sa har
han formaet at vende denne kerlighed vaek fra familien og over pa fabrikken. Han kan nu
identificere sig med fabrikkens behov, og frarader pa det kraftigste Arnes flugtplaner.

Det er etableringen af denne konflikt, som igangsetter radiospillets egentlige
handling. Leos loyalitet over for dem han undertrykkes af straeekker sig nemlig sa vidt, at han
tilkalder vagterne. Mod forventning er den vagt som mgder frem ikke et uhyre med
blodhunden parat til spring. I stedet er det en venlig og imgdekommende mand, som
undrende sparger hvordan de dog kunne finde pa at ville flygte. Vagten udviser en staerk
omsorg for de to venners ve og vel, og lytter meget deltagende til deres beskrivelse af livet
pa fabrikken.

Og dermed kan de undertrykte med et snuptag selv blive undertrykkere, hvilket nok er
den egentlige pointe med Mads brenges radiospil. Den sa venlige vagtmand beder nemlig
Arne og Leo om lige at holde gje for sig i en halv times tid, mens han selv afslutter et spil
dam. I benovelse over al denne venlighed treekker de to venner straks i uniformerne og
giver sig til at skyde lgs pa de af deres tidligere medfanger fra rensehallen, som ogsa praver
at flygte.

I mads Brenges radiospil er diktaturet en uforanderlig stgrrelse. Nar ikke engang de
undertrykte kan holde sammen i gnsket om frihed, men tveertimod selv bliver
undertrykkere den dag de far magten, sa vil diktatursamfundet altid veere bade
selvforsteerkende og selvsupplerende. Radiospillet udsiger, at den der kan levere maden,
arbejdet og sengen dermed ogsa har hands- og halsretten over den flok, som ikke kan gare
revolution pa tom mave og som aldrig bliver s maet, at gnsket om forandring for alvor
bliver omsat i handling.
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Formmassigt Har Mads Brenge valgt en meget funktionel made at fortelle sin historie
pa: nemlig ved hjalp af to personer i uafbrudt dialog. Denne dialog indeholder
udelukkende referencer til den nuvaerende situation eller til de to personers fortid. | dette
radiospil er alle fiktionaere overfladigheder fjernet; her er ingen sidehandlinger eller gvrige
personer som kunne slgre det budskab, der stat og roligt bygges op til. Ganske vist optraeder
en ny stemme i slutningen af spillet, nemlig vagtmandens, men han er forinden blevet
introduceret sa grundigt i dialogen, at hans tilstedevaerelse blot indfrier lytterens
forventninger. Denne usynlige form, der med stadigt stigende spandingskurve driver
lytteren gennem historien, giver Mads Brenge de bedste muligheder for at lade den
overraskende slutning virke med sa meget starre effekt.

Claus Beck-Nielsen

Da muren faldt rev den ikke blot de s& velkendte samfundssystemer med sig, den
fijernede ogsa teeppet under de gamle ideologier og troen pa de ellers sa nagelfaste
veerdisystemer.

Dette tomrum har iszr sat sig spor i Claus Beck-Nielsens radiodramatik. | sine forelgbig
tre radiospil har han undersggt 90'er-mennesket: Det rodlgse, forvirrede individ fanget ind
af mediesamfundets flimrende billedstrem og med en ubehageligt patrengende falelse af
meningslgshed.

"@'s historie" (1997) er en feltrapport fra et Europa under afvikling og i opl@sning.
Spillets hovedperson hedder & og ikke mere, det er et fragment af et navn ligesom alt andet
i spillet er fragmenter af en virkelighed, som ikke lzengere lader sig hele. Mennesket @ er sa
isoleret og marginaliseret, at han ma ringe til sin egen telefonsvarer, for i det mindste at
kunne hgre en velkendt stemme. Og han gar ud foran bilerne, for sa er der da nogen, som
bemarker hans eksistens. | sin sggen efter meningen, den store med livet og det altsammen,
begiver han sig ud pa en lang rejse: Gennem Danmark ned til Tyskland med resterne af
muren som szlges til turisterne, mens de gamle kommunister og de nye nazister hygger sig
gevaldigt pa det lokale vaertshus, og luderne har fundet sig et helt nyt og kebedygtigt
klientel. Turen fortseetter: Fra @steuropa til Venedig og videre til det tidligere Jugoslavien,
Europas slagtehus. Her ender historien, for vold og krig er alt, Europa har kunnet drive det
til siden muren. Det lykkes ikke @ at finde en mening med det hele, for der er ingen
mening at finde. @ kan kun deltage i myrderiet ligesom alle de andre, og han ender med at
draebe den pige, som var det eneste menneske han muligvis kunne have faet et feellesskab
med.

Pastanden i radiospillet er, at efter murens fald er adskillelsen blevet total. Greensen er
ganske vist usynlig, for den udgger ikke en adskillelse af lande, men afskaerer mennesker
kontakten med hinanden. At spillet ender som det gar, kan opfattes som den totale
afvisning af dremmen om et Europa i udvikling vaek fra krigen.

| "Bjerget” (1993) hedder hovedpersonen ganske vist ikke @ men Hans, og han rejser
ikke gennem Europa men besgger blot sin farfar. Men det samfund Hans eksisterer i er ikke
mindre fragmentarisk eller umenneskeligt end det, vi fandt i "@'s historie".

Hans har veeret gennem samfundsmaskineriet pa alle mulige mader: Han er blevet
hanet af militeret, arresteret af politiet, ydmyget af det sociale system, veekket af
parkbetjente. Han har veaeret kastebold mellem myndighederne fra den ene skrankepave til
den anden. Nu er han udsendt af kaeresten for at besgge sin farfar, en prisveerdig handling i
et menneskekoldt samfund, hvor man ellers kun ringer til de gamle hver jul for at hgre om
de er dgde, sa man kan arve bornholmeren og chatollet. Der er dog lige det ved missionen,
at den gerne skulle ende med farfarens pludselige dgd, sa testamentets indsattelse af Hans
som enearving kan treede i kraft.
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Denne farfar er nyhedsnarkoman, sa det moderne medieflimmer passer ham
udmerket. Han hgrer radioavisen hver hele time dagnet rundt, han abonnerer pa fem
aviser og lader fjernsynet kare i dagndrift. Kun fjernsynsskeermens billeder og radioens
speaker-stemmer er virkelige, alt andet eksisterer ikke. Hvad medierne ikke videreformidler
har aldrig fundet sted. Men den uoverskuelige maengde af nyheder, bade de virkelige og de
medieskabte, er slet ikke nok til at deekke behovet hos den altid lyttende, kiggende, leesende
farfar. Claus Beck-Nielsen lader derfor 90'ernes medienyheder blande sig med over et halvt
arhundredes begivenheder: Den tyske besattelse af Danmark, befrielsen, mordet pa
Kennedy, den farste mand pa manen. Erindringen om det levede liv eksisterer ikke leengere
hos og mellem menneskene - kun som spor i lakplader, pa lydband og filmstrimler.

Denne fortelleteknik - at blande fortid og nutid, gammel lyd med ny lyd - benytter
Claus Beck-Nielsen ogsa i "Sandhedens stemmer" (1993).

Nytarsaften 1999 sidder Hr. Sekel og venter pa den overfriske og overfladiske
hjemmehjalper, der skal komme med den kogte torsk. Som hans navn og alder steerkt
antyder, har han oplevet hele det moderne arhundrede. Mens han nu sidder og stirrer ind i
veeggen og teenker tilbage pa livet med konen og hendes sygdom, blandes hans stemme med
nogle af arhundredets betydningsfulde stemmer: Hitler, Churchill, Martin Luther King,
Ronald Reagan og skiftende tiders musik. Vi far ikke sa meget at vide om hvordan
samfundet er i 1999 (bortset fra scenen med hjemmehjeelperen og et quizprogram med et
leende og klappende publikum), men vi far nu heller ikke beskrevet de gvrige tider i
arhundredet i seerlig grad. Det vi far i stedet er nogle lydlige indikationer, sa vi ved hjelp af
alle stemmeklippene bogstavelig talt kan hgre de historiske begivenheder fortalle sig selv.
Lytteren vil givetvis kende de citerede stemmer i forvejen og straks kunne knytte forskellige
kvaliteter/begivenheder til dem. P4 den made kan et arhundredes samfundsliv rummes pa
en halv time.

Hvor bevidst Claus Beck-Nielsen forholder sig til den lyd, hans radiospil skal realiseres
I, kan ses i manuskriptet til "@'s historie". | forordet hedder det:

LYDEN AF EUROPA: Pa den farste del af @'s vandring, mens han endnu er i sikkerhed
bag de danske granser, er lydlandskabet temmelig fredeligt og udtidssvarende, en idyl med
fuglesang og lidt for megen blyfri trafik. Nar @ har brudt greensen og er gaet nedenom og
ud, begynder LYDEN AF EUROPA at folde sig ud. Den hgres iser i byerne (Berlin,

Dresden, Wien, Venedig og Sarajevo) og skaber en atmosfere af uhygge efterhanden
graensende til det apokalyptiske. Det er de betaendte omrader, byernes ingenmands-zoner,
gletcherspalterne af beton, der langsomt arbejder sig op gennem lydbilledet. LYDEN AF
EUROPA vokser til et sammenbruddets, implosionens Europa i takt med at @ naermer sig
den inderste graense, Europas sorte hul, Sarajevo, hvori al lys suges ind og forsvinder.(s. 1)

Dette siger noget om den impressionistiske kraft, radioteatret besidder. Det citerede
forord er ikke sa meget en konkret anvisning af lydeffekter, som det er beskrivelsen af en
stemning. Radiospillets instruktar, Henrik Sartou, har da ogsa forholdt sig meget frit til
Claus Beck-Nielsens vision. Det kaotiske lydunivers er i opfgrelsen blevet en meget
neddampet sag, som ikke rummer de anfgrte, voldsomme kontraster. Teksten far lov at st i
centrum, mens lydregien er diskret understgttende.

Tork Haxthausen

| sine to radiospil benytter Tark Haxthausen karikaturen i sin beskrivelse af samlivet
mellem 90'er-menneskene.

Far, mor og to bgrn udger kernefamilien i "Panik" (1994). Her indtages middagen
foran fjernsynsskeermen, med dens billeder af verdens krigszoner. Med kniv, gaffel og

32



fjernbetjening inden for reekkevidde, er faren i stand til at klare sin omverden. Nyhederne
er en ganske vist lidt uleeker form for underholdning, men dog underholdning. Krigsramte
mennesker finder han uappetitlige. Faren hader bgsser, venstreorienterede, drenge, der
graeder, og "skeletnegre". Faren pastas altsa at veere den typiske dansker.

Som rigtigt og moderne foraeldrepar er faren og moren enige om, at konsekvens i
opdragelsen er det eneste rigtige. Derfor lyver de konsekvent for deres bgrn - naturligvis for
at beskytte dem.

Sa da bgrnene en dag opdager, hvor maden kommer fra (burhgns, tremmekalve),
bryder familien endeligt sammen.

Karikaturen af familien i 90'erne er saledes fuldt gennemfart. Ogsa hvad angar
spargsmalet om den darlige smag: Foraldrene hgrer Abba og Vivaldi i en ureflekteret
blanding. Radiospillets personer fungerer ikke som fuldt afrundede individer, men er i
stedet markarer af nogle bestemte karakteristika.

Denne gennemgribende kritik er ogsa til stede i "Limbo" (1995), men her er formatet
et andet. Persongalleriet er stort, og kritikken sages gennemfart pa mange flere niveauer.
Her er de unge i jobtraning, og har et svigtende selvard - eller ogsa er de
pengemennesker, uden hensyn til de anvendte metoder. De gamle er ensomme og
udstedte, hvilket manifesterer sig i deres butikstyveri. Mennesker, som fgr murens fald
troede pa ideologier, sgger nu tilflugt i religionen. Den giver fellesskab, omend ikke et
&gte menneskeligt. Parforholdet er i oplgsning, og naerhed er erstattet af pornofilm.

Begge Tark Haxthausens radiospil er praeget af et realistisk lydbillede, hvor alt fra
supermarkedets kabemusik til borddeekning registreres. Yderst sjeeldent gares brug af den
indre monolog, sa spillene har derfor personer i uafbrudt dialog/diskussion.

Kim Fupz Aakeson

Kim Fupz Aakeson har skrevet fire radiospil, som alle er meget forskellige, men som
har det til feelles at de ogsa rummer karikaturer af mennesket i 90'erne, tegnet med en
aldrig svigtende sans for det komiske.

| "Velsignet bud" (1994) er det Jesu to tusind ars fadselsdag. | den anledning vil
vorherre lade ham optrade pa jorden endnu en gang, og det bliver menneskehedens sidste
chance. Enten lader menneskene sig vende mod nadens lys og opgiver deres syndige
levned, eller ogsa kommer syndfloden. Af alle lande bliver det lige preecis Danmark som
Jesus og hans tro fglgesvend, eerkeenglen Gabriel, lander i.

At lade to vaesener komme udefra og dermed ogsa se os udefra, giver Kim Fupz
Aakeson nogle helt seerlige muligheder for at fremseette skrappe refleksioner over os
danskere. Det er jo juletravlheden Jesus og Gabriel dumper ned i, og de er rystede over
dette syn af gdselhed og forbrug. De ser danskerne som en flok tanketomme materialister,
som halser efter reklamernes pabud. De giver gaver som er alt for dyre, og modtager selv
gaver som de ikke har brug for og de holder fede frokoster med mennesker, de gnsker hen
hvor peberet gror. Fraveeret af erlighed, oprigtighed og ikke mindst naestekzrlighed er
totalt. Et gjeblik er Jesus i den vildfarelse, at det er i keerligheden til ham, at menneskene
ger sa meget pastyr ud af julen, men opdager dog snart, det er lzengslen efter det nzeste
forbrugsgode, der driver den blinde menneskeflok. | sin iver efter at veere populaer (igen)
gar Jesus i Magasin, og ggr mirakler. Som en materialismens guddom begynder han at dele
gaver ud til folket, og det kan nok veere han bliver hyldet. Hans budskab om nastekeerlighed
og tilgivelse vinder ganske vist ingen tilhangere, men det gar til gengeaeld vaskesgjler, de
nyeste bilmodeller og hans mirakulgse evne til at udvide kummefryseren til et volumen pa
380 liter.

Selv Jesus begynder efterhanden at fa smag for de jordiske glaeder. At frelse jorden og
vende folket til herren viger lige sa stille for den syndige gleede ved sex, sprut og smgger. Pa
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al denne Sodoma reagerer vorherre ved at fornaggte Jesus som sin sgn og dgmme ham til at
veere menneske. Derudover gives menneskene et ultimatum: Enten indfries Kristeligt
Folkepartis merkesager eller ogsa vil jorden ga under i et gigantisk nytarsfyrveerkeri. Men
ved denne trussel bliver danskerne ikke slaet med reaedsel, ejheller giver de sig til at angre og
bede om tilgivelse. De regner som seedvanlig med, at det nok skal ga alt sammen.

Kim Fupz Aakeson vil med sit radiospil sige noget om det moderne menneske: Det
kalder sig et frit individ, men er ubehjelpeligt fanget ind af reklamer og markedsgkonomi.
Her er ikke tale om et holdningssamfund men om et underholdningssamfund, hvor lggnen
er en sandhed, som bare er darligt markedsfert.

Men Aakeson vil ogsa sige noget om danskernes folkekarakter: "Faktisk har de aldrig
teenkt en selvsteendig tanke pa dette udsted", som Gabriel siger. Vi bliver beskrevet som
mennesker i et lille, stillestdende land hvor intet foregar eller forandrer sig. Bare de stadigt
stigende, materielle behov bliver deekket og dekket hurtigt nok, sa er der ingen der gnsker
sig en andelig overbygning.

Kim Fupz Aakeson har valgt den bedste form, der kan fa en sadan svada til at glide
ned, nemlig komedieformen: Pastande i sort-hvid godtages ofte, hvis fremstillingsformen er
humoristisk.

Man skal nok ikke lade sig vildlede af den religigse ramme for spillet eller vorherres
begejstring for Kristeligt Folkeparti. Radiospillet plaederer ikke for kristendommen eller
nogen anden religion for den sags skyld. @nsket er blot at fa statussymbolernes tomhed
erstattet med andeligt indhold.

Det er disse temaer som ogsa optraeder i de gvrige tre radiospil.

| "Forestillingen" (1992) (som ogsa er en komedie, men i den sarlige absurde
tradition), mgder en mand som sadvanlig op pa sit arbejde i et sakaldt "konsortium", og
opdager til sin store skrak, at hans kontor ganske enkelt er vaek, der er kun en nggen veeg.
Han er blevet offer for samfundets udstadningsmekanisme, og ma vandre hvilelgs rundt pa
de lange gange foregivende at have travlt og veere meget betydningsfuld.

"De glade bgrn" (1993) er en monolog lagt i munden pa en journalist. Han har
befundet sig pa den anden side af samfundet i en voldsbande, men har nu keempet sig
tilbage pa midten. Det samfund han er vendt tilbage til er et sted, hvor foreldre forlader
deres bgrn sa staten ma opbevare dem pa barnehjem. | stedet helliger foraldrene sig selv
og deres ting. Her er det altsa egoismen og ligegyldigheden, der er sat i system. Monologen
er fortalt i hardkogt stil som var det en kriminalhistorie, med journalisten pa jagt efter
samfundets bagmand.

I sit seneste radiospil, "Sin herres stemme" (1995), ser Kim Fupz Aakeson sine temaer i
et mere overordnet og filosofisk perspektiv. Her benytter han modernismens metaforrige
sprog i sin beskrivelse af menneskeheden som et stort publikum eller en bjeeffende og
snerrende svinehund, der blot venter pa at blive fodret. Det er et samfund hvor "Intet ma
veere hgjere end vaekkeurets kimen".

Kim Fupz Aakeson er realist pa en meget urealistisk made. Hans radiospil er fyldt med
konkrete hverdagsiagttagelser, men set gennem troldspejlet og altid sat pa spidsen.

F. P.Jac

Fra Kim Fupz Aakesons groteske realisme har vi med F. P. Jacs to radiospil beveeget os
ind i et mere traditionelt realistisk univers. Her far vi billeder fra arbejderklassen, et ord
personerne selv bruger. Det er samfundslag hvis livsmgnstre pa ingen made har ladet sig
anfegte af murens fald og verdens omskiftelser. Den star stadig pa bajere fra morgen til
aften, drukture og skaenderier.

"Hverdage er s anstrengende, og sa er det alligevel hverdag", hedder det finurligt i
"Ingen spildt melk til Bgrge Peddersen” (1994). Hovedpersonen er den typiske mand med
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glvom og netundertrgje, der ganske vist har et arbejde som skrothandler, men som hellere
vil sidde inde i skuret og keeve den end han vil vaere ude pa pladsen og tjene penge hjem til
den hardt treengende familie. Barge og konen samt datteren og sgnnen lever altid pa
fallittens rand og fra dag til dag, med habet om at en uventet check pludselig skal dumpe
ind ad brevsprakken. Status har familien ikke megen af, selv om Bgrges kone skam gar
hvad hun kan for at opbygge den ved at melde sig ind og ud af diverse bogklubber. Sa kan
hun fylde hjemmet med de billige velkomsttilbud, selv om der ikke er rad til at opretholde
medlemsskabet.

Barge foragter overklassen, men er ogsa tiltrukket af den. Ligeledes feler en kvinde fra
overklassen sig tiltrukket af arbejderklassen (hun fascineres af Bagrges grove naever med de
flekkede negle). Dermed har Bgrge alle muligheder for at stige i sin selvagtelse ved at
kunne erobre en kvinde fra et ellers uopnaeligt samfundslag. Det er altsa et
samfundsbillede, hvor livshorisonten lige raekker til i morgen tidlig og hvor trgsten er inden
for reekkevidde sa lenge man har penge til bajere.

| "Hvor er det dog synd for dora" (1992) mader vi ogsa en familie pa fire:
Titelpersonen Dora med sine to dgtre og keeresten Louis. Louis er skam sgd nok, men helt
ude af stand til at se livets realiteter i gjnene. At der skal penge i pungen og brgd i skabet er
et ubehageligt faktum, nar man som Louis helst bare vil spille de gamle 60'er-sange og
dramme om en karriere som musiker. Dora forsgger utreetteligt at veekke ham af den drem,
hvilket blot medfgrer at de to er ved at glide fra hinanden. | et sidste forsag pa at redde
forholdet tager de pa en lille ferie til Tyskland, og lader datrene blive hjemme, sa de
naermest kan splitte huset ad under et keempebrag af en fest.

Indkgbet ved graensen af billig sprut og smgger er dog ikke metoden, der bringer Dora
og Louis tettere pa hinanden. Det er farst da Louis ligger syg pa hotellet og Dora ma passe
ham, at de kommer sa ner hinanden at de kan fa "slaet hul pa nogle talebobler".

Hvad der kunne have udviklet sig til en konflikt mellem dgtrene og foraeldrene
druknes i slutningens alttilgivende forsoning.

Der er en umiskendelig duft af 70'erne over F. P. Jacs radiospil. Fokuseringen pa
klasseskel og troen pa de samfundsskabte uligheder virker underlig usamtidig. Ingen af de
emner, man ellers kender fra 90'ernes samfundsdebat (og mgder hos forfatterne i dette
kapitel), kan genfindes i radiospillene.

Claes Johansen

Hvor generationskonflikten hos F. P. Jac hurtigt far lagt 1ag over sig, sa flammer den til
gengeeld op i lys lue hos Claes Johansen.

| "Tre barn fik Britta" (1994) er det 68-generationens konflikt med dens egne bgrn,
der er i centrum. Britta var bade ung og aktiv i 68 og hun undervurderer skam ikke sin egen
betydning. Ifalge hendes private verdenshistorie var det alle Femg-lejrene og
protestsangene der fik verdens generaler og prasidenter til at standse op og lytte. For Britta
har det aldrig veeret menneskene i hendes umiddelbare naerhed, som har engageret hende
mest. Lige sa unaturligt det er for hende at skulle lytte til og statte sine bgrn i deres
problemer, lige sa umiddelbart kan hun med nab og klger keempe for undertrykte
bjergfolks rettigheder.

Og det gar faktisk ikke saerlig godt med Brittas bgrn: Sennen Mikkel er arbejdslgs og er
ved at miste stastedet i tilveerelsen; datteren Rikke er psykotisk og er henvist til at tage piller
for at holde de veerste symptomer nede; og datteren Anja forsgger at rabe Britta op og dbne
hendes gjne for verden lige omkring hende, men uden held. Britta bliver blot saret over
den utaknemmelighed og mangel pa hgflighed, som hendes frie opdragelse abenbart har
resulteret i.

35



En efter en stgder hun sine omgivelser fra sig, for Britta taler kun og lytter aldrig,
bevaeges kun af sine egne intellektualiserede fglelser, sansninger, drgmme og behov og
hverken forstar eller anerkender andres.

Radiospillet rummer en vis foragt for 68-generationen. Britta blev fadt pa et tidspunkt i
arhundredet, hvor alle muligheder stod abne. Hun tilhgrer en generation, der pa alle
mader har veeret sa privilegeret, at hun nu, da der for en gangs skyld er helt konkrete og
presserende problemer at tage fat pa, konfliktsky traeekker sig tilbage til en bekvem og
verdensfjern intellektualisme.

Britta lever i datid. Hun sidder fast i minderne om sin egen ungdom, mens hendes
nutid ramler om grerne pa hende.

Brittas egocentri markeres klart af radiospillets fortelleform. Fra start til slut er Britta
diskuterende og argumenterende, ledsaget af de gvrige personers spagfaerdige forsgg pa at
afbryde og selv komme til orde. Solbjgrg Hgjfeldt, som laegger stemme til Britta, benytter en
fremfusende stemmefaring, som ikke lader os i tvivl om, at Britta til enhver tid vil have
overtaget i konflikterne med omgivelserne.

Ole Dalgaard

Samfundsbeskrivelsen kan ogsa udformes som en reguler case story, hvilket Ole
Dalgaard har gjort i "Knakket" (1996). Her bygges pa noget, der virker som realistiske
iagttagelser af den danske retsstat, og af disse iagttagelser skabes sa et scenario om skyld og
straf.

Erik har dreebt den mand, som har voldtaget og lemlastet hans datter. Alles sympati er
pa Eriks side, men samfundet er naturligvis ngdt til at give ham en straf. De otte ars faengsel
han bliver idemt, er han og konen Eva sikre pa, de nok skal klare. De er helt enige om, at
Erik har gjort det rigtige ved at udslette voldteegtsmanden, og nu geelder det bare om at
holde sammen i den lange tid.

Eva kaster sig entusiastisk over arbejdet med at indsamle underskrifter, sa Erik kan fa
sin straf nedsat. Hvorimod Erik i feengslet mere og mere mister taget i virkeligheden. Han
kan ikke klare ikke leengere at have et ansvar at skulle leve op til, ikke at have en plads at
udfylde i tilveerelsen. Langsomt men sikkert gar han i oplgsning, indtil hans sjel er blevet
lige sa syg som voldtaegtsmandens. Konsekvensen er, at Erik begar praecis den samme
forbrydelse mod Eva, som datteren var udsat for.

Det er forholdet mellem feengsel og samfund, som er hovedtemaet i radiospillet. Her
oplever vi, hvordan det feengselsvaesen, der skulle fa de indsatte til at blive lovlydige
samfundsborgere, tveertimod oplaser deres personlighed med mere kriminalitet til fglge.
Erik er intet ondt eller blodterstigt menneske, han elsker sin datter og draebte hendes
voldsmand i et anfald af meget forstaelig affekt. Men i faengslets afsocialiserede ensomhed
far skyggesiderne overtaget. Den affektbetingede voldshandling forvandler sig nu pludselig
til noget, som kan gentages.

Livet ude i samfundet og livet i feengslet er alt for forskelligt til at gensidige lafter om at
std sammen kan holdes. Erik og Eva forstar ikke hinandens hverdag og udger derfor ikke
nogen stgtte for hinanden. Tveertimod er de korte gjeblikke de er sammen, kun med til at
skabe konfrontationer.

"Knaekket" er ikke et debatstykke i geengs forstand, hvor forskellige holdninger til
straffesystemet opstilles og diskuteres. Men gennem sin umiddelbare og
folelsesappellerende historie (fortalt skiftevis gennem Erik og Evas monologer - afbrudt af
scener hvor de to mades i feengslet), far Ole Dalgaard papeget problemer i den moderne
retsstat.

Nina Malinovski

36



"Natten til lardag" hedder Nina Malinovskis radiospil (1990), og det er et samlivsdrama
i socialrealistisk forstand. Ikke blot bliver vi vidne til parrets utallige kontroverser, men ogsa
den boligblok de lever i, giver masser af lyd fra sig. Vi far et lydbillede fra et boligkvarter
med masser af sociale problemer. Gennem de tynde vaegge lyder grad og teendersgnidsel,
slagsmal, cisternesusen og hgj tv-lyd. Og udefra gaden kommer den evindelige og
enerverende motorlyd fra biler og stgjen fra arbejdsmaskiner. Det er ikke de bedste
veekstbetingelser for to mennesker med barn.

Knud er arkitekt med et udadvendt otte til fire job. Anna er illustrator og sidder derfor
hjemme og arbejder - hvis der da er noget at lave. For det meste gar hun bare ture med den
lille datter eller sidder og venter pa at telefonen skal ringe. Konflikten etableres, nar Knud
kommer hjem meettet med indtryk fra en travl arbejdsdag og bare gnsker at slappe af, mens
Anna er oplagt til samtale og keerlighed.

Anna har et steerkt behov for tryghed og emhed - Knud er kun i stand til at give hende
sit lommetarklaede; Anna vil have langsom og blid sex - Knud vil have et hurtigt knald; Anna
vil have et barn mere - en tanke Knud pa det skarpeste afviser. Han fgler en steerk jalousi
over de naéere mor og barn relationer.

Pa alle livets omrader er Knud og Anna diametralt forskellige, og det gar ikke just
sagen bedre, at deres skonomiske situation er sa ringe, at de penge den ene bruger kan den
anden legge til grund for endnu et skeenderi. Pa baggrund af husets gvrige konfliktlyde,
former radiospillet sig som en stram af magtkampe og korte, hektiske forsoninger -
oververet af den forskreemte datter. Et trgsteslast indblik i en gra, dansk hverdag.

Peter Seeberg

Agteskabets bryderier udgar ogsa hovedhandlingen i "Benlgse fugle" af Peter seeberg
(1994), omend det foregar under mere elskvaerdige former end hos Nina Malinovski.

Lagt an som en komedie fortzller radiospillet om det gamle ggtepar, Alfred og Hilda,
som har veeret gift i adskillige ar, og som ikke just har et harmonisk samliv. Dagen lang kan
de hakke pa hinanden, og mange gange i lgbet af eegteskabet har Hilda besluttet at ville
lade sig skille - dog uden at ggre alvor af det. Men i bilen pa vej til OBS beslutter hun, at nu
skal det veere; nu vil hun vaere sig selv. Men som sa mange gange fer damper vreden af, og
erstattes af en sentimental forsoning, som virker underligt umotiveret.

Hvad konflikten mellem Alfred og Hilda egentlig bestar i, far vi intetsteds i spillet en
antydning af. At de vrisser af hinanden i stort og smat, virker ikke som en fyldestggrende
persontegning. Forfatteren laegger an til en beskrivelse af eegteparret som hgrende til blandt
Socialdemokratiets kernevaelgere - med fast ejendom og hverdagens tusind sma ritualer og
forglemmelser - men dette spor forlades helt til fordel for den fade, forsonende afslutning.
Men ellers holder radiospillet sig inden for et strengt, realistisk fortaelleunivers med
referencer til en genkendelig omverden: Varemaerker, hastighedsbegraensninger,
radioavisen (som i segteparrets replikker kaldes "pressen™), o.l.

Hans Otto Jgrgensen

Med Hans Otto Jgrgensens to radiospil har vi beveeget os over i den mere kurigse
afdeling af samfundsbeskrivelsen. Som den eneste blandt 90'ernes radioteaterdebutanter
lader Jgrgensen sine spil forega i det danske landbrug - blottet for romantik og stokroseidyl.
De mennesker som her lever og arbejder pa gardene, befinder sig i deres helt egen verden
med dens uskrevne regler og afskaret fra det gvrige samfund. Tager man ud pa landet
sammen med Hans Otto Jgrgensen, kommer man til et uhyggeligt sted: Klaustrofobiske
landsbysamfund befolket af ondskabsfulde, selviske og sygelige mennesker, der lurer pa og
sladrer om hinanden. I radiospillene er landet de indskreenkede bevidstheders hjemsted.
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| "Det var ikke 0s" (1996) er seks mennesker blevet indkaldt til afhgring i anledning af
mordet pa en ung kvinde - en tilflytter. Mens de seks sidder hos politiet og venter pa at blive
kaldt ind, lytter vi til deres indre monologer (arrangeret som en vekslen mellem de seks
stemmer), og det er artige ting vi far at hare.

Om det er en af de seks der har myrdet kvinden, finder vi ikke ud af, men at hun har
betydet problemer for dem alle star derimod helt klart. Blot ved at veere den hun var, satte
hun det lille landsbysamfund pa den anden ende. Hun kom fra Kgbenhavn, var en
intelligent og selvsteendig kvinde, der havde en steerk sensuel udstraling. Hun havde alt det
ingen af de nedgroede husmandskoner kunne opbyde. Hun var sig selv, og fulgte ikke de
haevdvundne regler om at leve i ubemarkethed og passe sit eget. Hun udfordrede
meendenes seksualitet og truede kvindernes position. Hun matte dg, fordi hun udgjorde en
risiko for forandring af tingenes tilstand.

Selv om den egentlige gerningsmand ikke findes, sd demmer forfatteren dog alle sine
personer skyldige. Ingen beklager kvindens dgd, der er kun lettelsen over at de fortsat kan
leve som hidtil.

"Far var sa steerk" (1995) opviser det samme billede af landet, men med det
patriarkalske i centrum. Den far som optraeder i titlen var en tyran ud over alle graenser.
Han blev kaldt "lille vorherre" og "guden af Jylland" fordi han overalt havde mange ord at
skulle have sagt, og fordi han tiltog sig magten hvor han fandt det for godt. Hans kone
behandlede han som et tyende, der blot skulle adlyde og tilfredsstille ham i alle mader.
Datteren er lige sa meget i hans magt som moren var det, og deri ligger ogsa antydningen af
et incestugst forhold. Selv da faren dar er datteren stadig fanget i hans magtige skygge - og
tvinger dermed sin egen datter til at flygte hjemmefra. Kun adskillelsen kan bryde den onde
cirkel.

I hans Otto Jgrgensens landboskildringer diskuteres hverken EU eller melkekvoter, for
de regler man her lever efter, er ikke fastsat af nogen officiel myndighed. Det er den til
enhver tid steerkeste der har magten og retten - hvadenten den sterkeste er en tyrannisk
herremand eller repressive landsbyboere. | den verden bliver alt hvad der er anderledes luet
bort.

Tine Houmann & Peter Bay

Komedien "Den unge kajs lidelser" af Tine Houmann & Peter Bay (1995) hgrer ogsa til
de mere sjeldne blandt de nye radiospil. Handlingen er nemlig tidsfeestet til en ganske
bestemt periode i moderne historie, nemlig 1970'erne. Det var artiet hvor kansspecifikke
interrelationer, marxisme og ophavelse af ejendomsretten blot var nogle af de begreber, en
ung mand matte vaere fuldt fortrolig med, hvis han skulle gere sig hab om at sta i forhold til
en kvinde af feministisk observans.

Aret er 1973 og Kaj er sa forelsket i Hannah, at han er villig til at g meget vidt for at
veere hende tilpas. Hannah vil have en blgd og forstdende mand, og det prever Kaj sa pa at
veere. Hannah vil have seks maneder uden penetration, og det accepterer Kaj sa; (og klarer
sig i dybeste hemmelighed med pornoblade). Kaj vil s& gerne forsta alle de kvindelige
problemer og behov, at han til sidst slet ikke forstar noget og blot danser efter Hannahs
hashpibe. Hannah vil flytte i kollektiv, og selv om Kaj nok havde drgmt om et mere
borgerligt samliv med Hannah helt for sig selv, sa indvilger han selvfglgelig.

Naturligvis ma det ga sadan, at jo mere Kaj forsgger at udslette sig selv som mand for at
kunne leve op til keeresten og kollektivets forventninger, jo mere behov har Hannah for at
fa snakket om sine fglelser - vel at meaerke med andre kvinder. Sa da hun til sidst flytter i
lesbisk kollektiv, star Kaj forstaende tilbage og kan kun habe pa, at hun en dag kommer ud
igen.
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Radiospillet er et reguleert og humoristisk opggr med 70'ernes ungdomskultur. Denne
fremstilles som en samling af forkrampede livsmgnstre, hvor selv et banalt samleje kunne fa
de alvorligste kanspolitiske konsekvenser, og hvor enhver form for spontanitet blev fjernet
til fordel for en tilveerelse, styret af det marxistisk korrekte.

To af kollektivets beboere far da ogsa nok og flytter sammen - for sig selv. Houmann &
Bay lader dermed den naturlige og umiddelbare keerlighed og den enkeltes individuelle
falelsesliv vinde over den andelige ensretning.

Kaj far dog ikke glaeede af denne erkendelse. Han spiser af handen, og opnar da ogsa
den starste kompliment, nogen mand i 1970'erne kunne fa fra en kvinde:

Jeg synes, du er helt fin - af en mand at veere.

Altsa et samfundsbillede af en tid, hvor man enten var med eller mod - fortalt i
radioteatersammenhang noget sa sjeldent som en musical. Pa de serligt pointerede steder
bryder spillets personer ud i parodier pa tidens protestsange.

1990'ernes samfundsrelaterede radiospil reekker altsa lige fra skraekvisionen om et
fremtidigt samfund, over groteske udgaver af nutidssamfundet med massemedier og
markedsgkonomi til beskrivelser af det naere familieliv i en genkendelig virkelighed.
Kategoriens radiospil tager saledes udgangspunkt i menneskers omverden. Neste kategori
handler om menneskers indre verden.

39



Kapitel 5

Menneskebilleder - En analyse

Kari Vidg: OasenKARI VID@: OASEN. (1991)

Historien

Alex og Pauline er gift, og det er naesten ogsa det eneste, de to mennesker har til
feelles, lige bortset fra sennen Sut, Som er 23 ar gammel, stadig bor hjemme og konstant
sutter pa tommelfinger. En dag treenger en vis person ved navn Mark ind i familien, og
Pauline bliver sa fascineret af ham, at han slar sig ned til Alex' store fortrydelse. Det er snart
Paulines 40-ars fadselsdag, og Alex har planlagt det helt store show, som skal imponere
forretningsforbindelserne. Men Pauline er begyndt at komme meget pa et nyt solcenter,
Oasen, og disse besgg medfgrer at hun forandrer sig, for til sidst at blive til en flodhest, som
mader op pa fedselsdagen og skreemmer Alex og geasterne.

Familiemgnstret:

Det er Alex der bestemmer, Pauline skal falge trop og Sut er blot et besveerligt
vedhang. Sadan er rollerne fordelt i denne familie, hvor medlemmerne glider l&engere og
leengere fra hinanden jo mere tid de er sammen, og hvor ethvert forsgg pa samtale foregar
med tv-lyden kveernende i baggrunden. Familien er en osteklokke, hvor hvert medlem lever
sit helt eget liv.

Alex' Verden

"Pa din gravsten skal der sta, denne mand mistede aldrig overblikket", siger Pauline om
far Alex. Han er forsikringsmanden, som gar sa hgjt op i sit arbejde, at der ikke er plads til
sa meget andet i hans tilvaerelse. Han haeger om sine rene, nystragne og ikke mindst
skraeddersyede skjorter, og han nusser og ordner i haven, sa den kan sta flot og velfriseret.
Han har indrettet den pa &gte japansk maner med sma, skrgbelige treeer, et lille bassin med
kunstige akander og en vippe, og som et festligt indslag, en elektrisk hane, der galer pracis
klokken halv otte hver morgen. Alex' fritid gar med at pudse og pleje de materielle verdier,
han har veeret i stand til at skrabe sammen til hjemmet, og alt er naturligvis omhyggeligt
overforsikret.

"Livet er jo for kort til grimme mennesker" siger Pauline karakteriserende det
menneskesyn, Alex reprasenterer. Han har idealet om den "Fuldendte skgnhed", og det er
et ideal han til fulde far udlevet i planleegningen af Paulines fadselsdag:

Du kommer karende i en hvid limousine. Chauffgren er araber med solbriller. I bilen
tjekker du din sminke, pudrer dig en ekstra gang, maler munden op og setter det sidste
glimt i gjet. Sid ordentligt pa bagseedet, hvis nylonstramperne gar i stykker er du fortabt, sid
stille i en elegant position. Pludselig standser bilen. Der er masser af lys. Dine gjne bleendes.
Der er raben og skrigen, alt er kaos. du vil fgle dig fristet til at bede araberen om at kare
videre, men nej, du star ud af bilen. Djnene er klare og rolige, benene er sikre. Pludselig
bliver der helt stille, rabene efterfalges af beundrende suk. Din kalige, lavendelbla kjole
blafrer en anelse, du farer den hvide pels teettere ind til kroppen og blotter teenderne i et
charmerende smil. Nu tgr du kigge gaesterne i gjnene.
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Det Alex her udmaler sig, vil hans kone under ingen omsteendigheder kunne leve op
til. I hele den ellers sa detaljerede beskrivelse af Pauline med hvid pels og araberchauffar
mangler en ganske bestemt ingrediens: nemlig noget menneskeligt. Fraveaeret af det
menneskelige til fordel for den rene, glatte facade, mennesket som det smukke objekt, er
alex' forestilling om den perfekte fadselsdag. Faktisk er han lige ved at glemme, at det er
Paulines fest, og hvordan hun eventuelt kunne tenke sig at fejre den, er han ikke
interesseret i. Han har kun en latter til overs for forslaget:

Kunne vi ikke bare vaere familien, stille og roligt, drikke kakao og spise boller?

Alex kan ikke acceptere, at det ikke skulle veere muligt at have styr pa sin familie, pa
samme made som den materielle verden lader sig styre. Lige sa velplejet den japanske have
er blevet, lige sa ordentligt og smidigt burde familielivet ogsa fungere. Jo mere Alex sgger at
have fod pa tingene, jo mere bryder irrationaliteten ind.

Nar Alex har faet nok af familiens manglende forstaelse for hans menneskebillede,
treekker han sig tilbage med sine to eneste lidenskaber: faldskeermsudspring og skotsk
seekkepibemusik. Udspringene i faldskeerm er det tetteste, Alex nogensinde kommer pa et
irrationelt element i tilveerelsen: Forsikringsmanden udfgrer en handling, intet
forsikringsselskab vil udbetale erstatning for i tilfeelde af en ulykke. Netop denne risiko kan
han udnytte i forhold til resten af familien. Deres tilvaerelse er sa veltilrettelagt, at hvis han
vil vise, hvor meget han vover for deres skyld, sa kan det kun ske med de farlige udspring:

Du var da bange ikke? (...) Hvis kroppen pludselig bliver helt stiv, og man ikke kan fa
fingrene til at fungere, sa styrter man mod jorden i en forbandet fart. Og hvad tror du sa
der sker?

Og Alex bliver skuffet nar ssnnen Sut, som han allerhelst vil gare indtryk pa, bare er
ligeglad.

Nar Alex lytter til pladen med seekkepibemusik, kan han fordybe sig i en verden af
formmaessig orden og rationalitet: "Det er den smukkeste musik i verden.

Her i denne ceremonielle musik, preeget af gentagelser af de samme tonale forlgb,
finder han den hgje grad af disciplineret orden, han altid har straebt efter; "Strejkmarch i
nederdele”, som Mark vreengende beskriver musikken. For Alex er den plade nasten noget
helligt, som ingen andre ma rgre, og han setter den pa hver gang familielivet er ved at koge
over.

Som falge af sin angst for alt hvad der er irrationelt og naturligt menneskeligt, vil Alex
naturligvis heller ikke hgre tale om den mest fglelsesudleverende af alle foreteelser mellem
mand og kvinde, sexualiteten. Nar Pauline har lyst til sex, afviser han hende prompte med
standardbemarkningen:

Jeg vil ikke have flere bgrn.

Den eneste grund til, at de fik ssnnen Sut var fordi Pauline sjuskede med p-pillerne, og
da hun nu ligefrem har smidt dem veek, er sex helt udelukket. Ved at leegge ansvaret over pa
Pauline, som abenlyst hellere bare vil "tage chancen", har Alex faet sat en effektiv stopper
for den side af &egteskabet, som seksualiteten udger:

Under alle omsteendigheder er det for risikabelt. Du er ikke i din sikre periode. (...)
Det er da meningslast, at en kvinde ikke selv kan fgre kontrol med det. (...) Du skulle
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hellere koncentrere dig om din fadselsdag. Du opfarer dig stadigveek som en lille pige, som
helst vil pjatte og spise is hele dagen.

Hvor andre a&gtemand kunne vere jaloux pa konens tidligere forhold, synes Alex
narmest blot det er ulaekkert, at Pauline abenbart i den grad er et lidenskabeligt vaesen:

Jeg hader, nar du bliver vulgeer. (...) Jeg far kvalme af at teenke pa alle de sma
halvnegre, du har ligget og dummet dig med pa tilfeldige strande. (...) Jeg kan ikke klare
tanken om, at du har ladet dig svine til i sa store meengder".

Alex er fuldt bevidst om sin manglende interesse i sin omverden, ja han er faktisk helt
stolt af det:

Se pa mig, ingen belemrer mig. Jeg siger med mit blik, lad mig veere i fred, jeg har ikke
brug for jer.

Selv om Alex er den driftige forsikringsmand med hus, have og familie, en mand med
et stort ansvar, sa har han ikke krafter til at patage sig ansvaret for de menneskelige
relationer, som ligger uden for det rent materielle. Alex bliver saledes den norm,
radiospillets gvrige personer afviger fra/reagerer imod.

Paulines verden

"Jeg ville gnske, jeg kunne elske hele verden" siger Pauline, og denne replik er meget
karakteriserende for hendes personlighed. Pauline er dyrleege og arbejder, i modsetning til
Alex, med levende vaesener. Hun er i den grad udadvendst, at hun straks star parat, nar
veninden ringer midt om natten for at fa katten steriliseret. Men hun fgler sig efterhanden
mere og mere udbraendt som dyrlege, fordi hun skuffes over den made, mennesker
behandler det levende pa:

Der er en, der giver sin hund valium, nar han skal se TV, fordi han ikke gider lukke
hunden ud, nar den skal tisse. Og for resten, vidste du at det er kommet pa mode i USA at
udstoppe sit keeledyr? Der setter jeg graensen. Taenk at have sadan en gammel, graharet
scheefer staende i vindueskarmen.

Dette kan faktisk ses som en indirekte kritik af Alex, for der er en slaende lighed
mellem Alex og hundeejeren, som begge ikke er interesserede i det levende liv.

Pauline elsker sin Alex, og hun forsager at fglge hans vilje sa godt som muligt, men
hun deler pa ingen made hans livsvaerdier. Hun forstar ikke hvad det er der driver ham til at
springe i faldskeerm, og hun er oprigtig angst for at der skal ske ham noget. Hun forstar
heller ikke, hvad alt den pomp og pragt ved hendes fadselsdag skal til for, fordi de
materielle vaerdier ikke er veerdier for hende:

Hvorfor har vi indrettet os sa andssvagt? Vi kunne selge det hele, alene haven far vi
masser af penge for, hvert lille trae er en formue veerd. (...) Hvis de visner, er det ikke min
skyld, sa er det fordi de ikke hgrer hjemme i vores have. Jeg er trat af det hele. (...) Lad os
seelge huset, jeg gider ikke veere her mere. Du sidder bare der, sidder, sidder og sidder, jeg
er treet af din hyggestol med nakkepuder, blgde armlaen og skamler.
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Hvad hun gnsker sat i stedet, kan vi laese ud af hendes fascination af henholdsvis
indflytteren Mark og solcentret Oasen. Disse to handlingselementer repraesenterer det
lidenskabelige og det andelige.

Paulines Lidenskab
Da Mark treenger sig pa hos familien, tager Pauline mod ham med abne arme. Mark er
beskidt, ukultiveret og ra, den levendegjorte negation af den aestetik, Alex har opbygget:

| har bade pindsvin, reeve, regnorme og muldvarpe i eres have, sa kan | ogsa have mig.
(...) Hvad kan man lave i Danmark? Ga op og ned ad strgget fire gange, og sa ga hjem og
sove bagefter.

Pauline forventer, at dette besynderlige og sa anderledes menneske er en ny mulighed,
at Mark reprasenterer en anden made at vaere til pa. Rent instinktivt udser hun Mark til at
veere den, som skal fylde det eksistentielle tomrum ud. Som en ironisk kommentar til Alex'
aegte, japanske have, har Mark opholdt sig i tokyo, hvor han er blevet ekspert i ra fisk og
tangretter - men sa japansk vil Alex trods alt ikke have det.

Mark fornemmer med det samme, hvordan det star til mellem Pauline og Alex:

Du er ikke helt lykkelig. (...) Plejer du at ligge herinde, nar din mand gar dig pa
nerverne?

Og han omfatter hende hurtigt med precis den ubetingede lidenskab, hun sa leenge
har dramt om. Opfyldelsen af denne dram skreemmer Pauline:

Jeg klarer mig. (...) Jeg har det udmaerket.

At Mark sa abenlyst vil skille hende fra Alex for selv at besidde hende, far Pauline til at
seette haelene i. Marks passion antager efterhanden ogsa uhyggelige proportioner:

Hvis du forlader mig, sa tager jeg en masse stoffer og sa leegger jeg mig til at dg i din
baghave.

Mark udbreder sig tit og ofte om den vidunderlige "perlemorselskerinde”, han havde i
Japan, en historie Pauline gerne lytter til:

Hun var perfekt. Jeg kan stadig fgle, hvordan hun smgg sig omkring mig, huske
hvordan hun kledte sig af om aftenen og omhyggeligt lagde sit tgj sammen, smed det ikke
bare i en bunke pa gulvet. Hun kunne fa mig til alt.

Mark nerer altsa ogsa et ideal om den perfekte skenhed. Her er det den perfekte
elskerinde, hvor det for Alex drejer sig om kvinden som statussymbol. Om Marks historie er
sand, er uden betydning, for han skal blot bruge den til at holde Pauline til ilden. Men
Pauline opfatter blot historien som et spaendende, erotisk eventyr, og harer ikke, at det er
en sygeligt jaloux mand, der taler. (Mark har nemlig allerede gjort det, Alex i sin
keerlighedsforskraekkelse aldrig ville kunne finde pa, at rode i Paulines skuffer, for at finde
ud af, hvilke maend hun har kendt).

Mark er altsa pa ingen made bare Paulines frelsende engel, der kan traede til, hvor Alex
har svigtet, og der ma snart treffes et valg: "Hvem vil du have, mig eller din mand?"
forlanger Mark at fa at vide, men Pauline vaelger ingen af dem. Hverken den lidenskabslgse
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tilveerelse hos Alex tiltreekker hende (skgnt hun stadigveek elsker ham), eller
indesparringen i et nok sa lidenskabeligt men ogsa ufrit forhold med Mark. | stedet vaelger
hun solcentret Oasen, og det far skeebnesvangre falger, som jeg skal vende tilbage til. Farst
ma vi dog se lidt nermere pa familiens problembarn.

Suts verden

Sgnnen Sut er 23 ar og dermed burde man ogsa kunne kalde ham en voksen mand,
men sadan forholder det sig ikke. 23 ars tilveerelse i denne familie har haft sine
omkostninger, og Sut er den fysiske manifestation af familiens tilstand.

Suts udvikling stagnerede tilsyneladende lige pa det tidspunkt, hvor personligheden
skulle til at dannes. Han gar naesten konstant rundt med tommelfingeren i munden, det er
hans veern mod det at blive voksen og deltage i det liv, hans foraldre er et sa afskraekkende
eksempel pa. For at vise at han trods alt er noget, dyrker Sut body-building og er ved at
udvikle sig til et keempe muskelbundt. Sa kan han maske skjule, at han ikke kan bruge
hjernen til s2 meget. Foraldrene skal ogsa nok sgrge for at holde ham beskaftiget - pa deres
helt egen made. Sut er kastebold mellem Alex' trang til at vise sig over for sin sgn, at
imponere ham med sine faldskeermsudspring og give ham store lommepenge, mens Pauline
I anfald af moderlighed sgger at bringe lidt orden i drengens tilveerelse.

Sut er indbegrebet af pubertetsdrengens problematiske forhold til sig selv og til den
forbistrede omverden:

Jeg er pludselig kommet i tvivl om alting. (...) Jeg har det som om jeg ikke kan vere
inde i mig selv.

Og det er helt galt med forholdet til pigerne. Sut finder jeevnligt nye, men sa snart de
opdager hans halvt oplgste tommelfinger, dvs. sa snart de opdager, at hans maskulinitet er
ikke-eksisterende, stikker de skyndsomst af. (Og det hjeelper ikke, da han forlanger at alle
skal kalde ham Roger og ikke mere vil lyde navnet Sut).

| lgbet af radiospillet mader Sut Valleria, som han for alvor braender varm pa, og her
kan hans naive forestillinger om forholdet mellem kannene folde sig ud i fuldt flor:

Langharet, langbenet, vi har en masse til feelles. Hun elsker ogsa penge og tgj og
drgmmer om engang at bo ved havet.

Et forhold hvis hovedingrediens er det rent materielle, det minder jo unagteligt om
Alex og Pauline. Det strammes en ekstra tand, da Sut stjeler Alex' fine skjorter og forzerer
dem til Valleria, sa hun kan szlge dem i sin tgjforretning. Sa leenge han blot kan levere flere
skjorter, vil hun blive ved med at komme sammen med ham.

I sin moderlighed svinger Pauline mellem at veere den forstaende: "Nogen drikker og
andre ryger, nogen bider negle og sutter pa tommelfinger", og den barske mor der stiller
krav: "Du er for gammel til at bo hjemme, bgrn skal smides ud den dag de fylder 18", "Den
store muskeldreng, der er for dvask til at ga ned og kabe en liter letmaelk". Mens Alex blot
kan kommentere problemet pa den sa velkendte mandfolkemaner, som illuderer den helt
store forbradring mellem far og sgn: "Han er stolt af sin far, og faren er stolt af sin sgn, det
er ganske naturligt".

Flodhesten Pauline

Som man ser, er Pauline udspaendt mellem mennesker som gnsker at betjene sig af
hende: Mark vil eje hende, Sut vil betro sig til hende og haenger godt og grundigt fast i sin
moderbinding, og Alex vil bruge hende som brik i sit eget spil om statussymboler og facade.
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Pauline far masser af opmarksomhed, men ikke sa megen a&gte kontakt. Spillet igennem
bliver det lytteren abenbart, at det Pauline har brug for, er et rum hvor hun kan vere helt
sig selv.

Og det far hun. Hun henvender sig pa Oasen, fordi hun vil have lidt ansigtssol, hun er
ikke tilfreds med sit udseende, hvilket symboliserer den spirende erkendelse af, at der ma
ske en forandring. Hun mgder ingen mennesker, men far instruktioner af en mystisk
stemme:

Du falger varmebglgerne, sa kommer du ud til de dbne landskaber. Jorden er blgdere,
du behgver ikke vaere bange for at synke i. (...) Nu leegger du dig pa det varme sand, leeg dig
ned, ikke teenke. Du har ingen hjerne, kun et skelet, muskler, vener, blod, hjerte, lunger.
(...) Ikke teenke, meaerk hvordan alting vokser.

Her er tale om en slags meditation. Oasen er ikke et solcenter i geengs forstand, men
udger det rum i Paulines sind, hvor hun for fgrste gang kan veere helt alene ("Sig mig, er jeg
den eneste, der kommer her?"), og hvor hun kan erkende og udvikle sig til noget andet end
blot at veere en udspaltning af andre menneskers behov.

Men enhver erkendelsesproces er svaer, og Pauline bliver da ogsa skreemt:

Nej, hvad sker der? Hvad vil 1? Hvem er 1?7 (...) Jeg vil ud, lad mig komme ud.
Hun kan tydeligt meaerke, at der er ved at ske forandringer:

Jeg har det som om, et eller andet skal revne eller rive sig lgs.

Pauline har ogsa meget sveert ved at skulle lzegge sin vante verden fra sig:

I ma ikke glemme tiden. (...) | ma ikke fare mig pa afveje, der er sd meget jeg skal
forberede, jeg har faktisk slet ikke tid til at veere her. (...) Jeg skal hjem og ordne huset.
Traeerne skal klippes, mit har filtrer, jeg er ogsa alt for brun, | forstar overhovedet ikke min
situation.

Pauline ger Alex' behov til sine egne, men den hypnotiserende stemme formar at
holde hende pa ret kurs.
Til sidst nar hun da ogsa malet:

Der er ikke mere. (...) Du naede frem til treeet. Nu skal du ga.

Pauline har nu bevaget sig fra at skulle opfylde idealet om den perfekte kvinde, til at
veere en stor, tung og ikke seerlig feminin flodhest, der til gengeld hviler helt i sig selv, som
eksisterer i kraft af sin egen livsevne.

De forandringer, som fra det fgrste besgg i Oasen og radiospillet igennem sker med
Pauline, bliver hurtigt opdaget og kommenteret af de gvrige personer:

(Sut): "Jeg kan ikke lide at du er blevet sa brun, mor. Du er ogsa blevet starre og
kraftigere. Du er anderledes, det ser helt forkert ud".

()

(Mark): "Din mund er ogsa blevet starre, den begynder at minde lidt om et
flodhestegab.
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Og Alex bliver ligefrem rasende:

For stod du tidligt op, du tog en tur pa lgbebandet, du spiste fornuftigt, du kunne
overkomme det utroligste. Men nu, du ligger og smovser og glor op i luften, gar rundt og
smasnakker. Der kommer vel snart fladeskum ud af grerne pa dig.

At den smukke, velplejede Pauline forvandles til noget sa grotesk som en flodhest
betyder, at alle inklusive familien nu er tvunget til at anerkende hende som veerende et
individ, hun eksisterer i kraft af sig selv. Alle udenomsvarkerne og konventionerne er
skreellet af, og hun er nu blot tilveerelsen i dens mest umiddelbare form - og det endda lige
for gjnene af Alex' festkleedte og tanketomme forretningsforbindelser, som er mgdt op pa
fadselsdagen. Flodhestens jublende hargen af Alex' japanske have er destruktionen af det
liv og de mislykkede relationer, Pauline tidligere har veeret spundet ind i. Men efter
omskabelsen og de nye muligheder i erkendelsesmaessig henseende, der er abnet op for,
kan radiospillet slutte med Paulines oprigtigt mente replik:

Min familie, min elskede familie, endelig er jeg hjemme.

Denne forvandling fra menneske til flodhest er blot den ydre, fysiske manifestation af
de voldsomme psykiske energier, Pauline er kommet i kontakt med. | radiospillet stilles den
hverdagslige overfladebevidsthed over for det meditatives erkendelsesmaessige muligheder.

Form og virkning

"Oasen" er en stramt styret historie. En for en far personerne en grundig introduktion
(sa lytteren bade bliver fortrolig med stemmerne og med personernes egenskaber),
hvorefter handlingen forlgber som den uafvendelige proces frem mod Paulines udfrielse.

Det er en meget bevidst brug af stilskift, som falder i grerne. Nar handlingen foregar i
familiens skad, er det farceagtigt og absurd, iseer nar Alex er til stede og skaber sig, eller
diskuterer med Pauline. Men nar Pauline taler med Sut, skabes en anden stemning. Nu er
det mor og san, stemningen er intim og fortrolig, dvs. sadan vil Pauline i hvert fald gerne
have den skal veere, for vi kan tydeligt hgre, at en egentlig samtale kommer ikke i stand, mor
og sgn taler forbi hinanden.

Disse scener i hjemmet er udstyret med en lydside, som ikke ggr meget vaesen af sig.
Lydeffekterne er naturalistiske, de er illustrationer af dialogens indhold. Men det e&ndrer
sig i samme gjeblik, Pauline beveaeger sig veek fra hjemmet og ind i Oasen. Pa en baggrund af
blide strygere hgrer vi cikader, dejligt svuppende mudder og noget der kunne minde om
egentlige junglelyde. Den stemme som guider Pauline, kommer sveevende gennem rummet,
andelgs og afpersonificeret. Stemningen i Oasen er hverken hektisk farceagtig eller
forloren intim, som i de gvrige scener, men helt egte meditativ og indadvendt.
Handlingens voldsomme kontrast mellem hjemmet og Oasen korresponderer altsa fint med
lydsidens naturalistiske effekter over for frodig jungle. Henning Jensen og Inger Hovman,
som spiller Alex og Pauline, tegner meget skarpt de to personer. Henning Jensens
stemmefaring er kvaerulerende og anklagende, vi harer tydeligt, hvor skuffet han er over
sine omgivelser. Men i de replikker, hvor Alex taler om sin elskede seekkepibemusik, eller
udmaler sig de store planer for Paulines fadselsdag, far stemmen en ganske anden og intens
klang. Den bliver dyb og indtreengende, vi hgrer, at dette er vaesentligt for Alex. Nar Alex
taler med Sut, tager Henning Jensen faderstoltheden pa. Stemmen bliver pralende -
hvorefter den returnerer til det skuffede toneleje, nar Sut ikke reagerer, som det var
meningen.
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Hvor Henning Jensen spiller den opfarende, spiller Inger Hovman den blide. Den
seksuelle side af Pauline manifesteres tydeligt gennem et lidenskabeligt tonefald. Nar det er
den skuffede Pauline, som ikke kan forsta sine omgivelser, kommer der noget "grat" over
Inger Hovmans stemme - klangen bliver mat. Ogsa den tilkempede moderlighed i
samtalerne med Sut, markeres tydeligt. Stemmen leegges i et lyst leje, og tonefaldet er som
til et barn. Men da forvandlingen til flodhest har fundet sted, er den anspandthed, som
spillet igennem har ligget i Paulines stemme, erstattet med en livsalig tilfredshed.

Perspektiv til ""Pingvinmanden' (1993)

Kari Vides andet radiospil tager ogsa sit udgangspunkt i et parforhold. John og Stella
er keerester, og lever i et noget omskifteligt forhold. John er meteorolog, og som falge af det
arbejde er han tit og ofte pa rejse, mens Stella (meget symbolsk), er forblevet i lufthavnen
som indkabschef for delikatesseafdelingen. Disse to personer er omgivet af johns foraldre
0g vennerne, som meget navenyttigt blander sig i forholdet og kommer med gode rad til,
hvordan de skal indrette deres tilveerelse. Den er skam ogsa problematisk nok.

John er lige kommet hjem fra en rejse til Sydpolen, "jeg bliver ngdt til at veere der, hvor
vejret er”, og han er sprengfyldt med nye indtryk:

Sne er ikke bare sne, sne er en tilstand. Der er snefnug, og der er sneskred, kan du slet
ikke se det fantastiske i store snemasser, der braser sammen?

John meder ikke megen forstaelse for denne "tilstand", fordi bade hans foreldre,
vennerne og kearesten befinder sig i en stillestaende tilverelse med meget lavt til loftet,
hvilket tydeligt kommer frem, da John spgrger sin mor, om der er sket noget mens han har
veeret veek:

Jeg har ordnet en masse syge fadder, og din far har taget bgger ud af reoler og sat dem
pa plads igen.

Her sker ikke meget, men til gengaeld sker det pa en pan og ordentlig made, for i
dette selskab er det, det ydre, facaden, der teller: Man skal ga med slips og altid veere
nybarberet, man ma ikke blamerer sig eller lave scener, man skal overhovedet sgrge for at
bevare det billede, man har faet skabt af sig selv; den dag omgivelserne opdager, hvem man
egentlig er, er yderligere imagepleje udelukket. Iseer Johns sakaldte venner, Hans og
Frederik, gar sig mange anstrengelser for at indrullere John i deres firma, sa han kan blive
et pant og respektabelt menneske med egen firmastol, som dem selv.

John har et meget ambivalent forhold til alt dette. Pa den ene side vil han ngdig skuffe
dem alle sammen, for han har faktisk ikke andre menneskelige relationer end de her
navnte, men pa den anden side faler han sig bestemt ikke tilpas med at skulle leve pa en sa
restriktiv made, hvor selv seksualiteten for alt i verden ikke ma veere spontan, men kan
udfagres nar man i gvrigt har passet sine andre forpligtelser. Derfor elsker John de rejser,
som han udsendes pa. De er stjalne gjeblikke, hvor han kan vere sig selv og observerer og
mediterer i naturen:

Jeg vil have lov til at std og glo op i den abne himmel. Maske bliver jeg staende i den
samme stilling i et ars tid.

Men heller ikke den forngjelse synes omgivelserne er passende, og Stella sikrer ham et
job som meteorolog pa en tv-station, hvor han skal fa "seerne til at elske vejret".

47



Men det, som for alvor adskiller John fra resten af omgangskredsen er, at han gemmer
pa en dyb hemmelighed, som dog til sidst, til hans store skraek, bliver afslgret: John har i
over to ar veret donor i sedbanken. Stella smider ham ud (men bliver dog god igen for at
bryde et forhold passer ikke til imaget), foreldrene bliver skuffede over, at han pa denne
made allerede har gjort dem til bedsteforaeldre, og vennerne Hans og Frederik er
forargede:

Taenk at du har smidt omkring dig med din kostbare saed i over to ar uden at fortelle
Stella noget som helst. (...) Inden der er gaet et par uger sa har du de ferste 10-12 unger
hangende pa nakken og raber: far, far, far.

Og det sker. Der er faktisk flere hundrede bgrn, som forfglger John og prever at holde
fast i ham mens de skriger:

Vi har ingen steder at ga hen, vi har ingen penge, ingen mad.

Som om det ikke var nok, bliver John ogsa forfulgt af en stor flok truende pingviner,
hvoriblandt forzldrene og vennerne befinder sig, ogsa i skikkelse af pingviner, der spotter
og haner John. Foraldrene og vennerne har det bedst nar de, fuldsteendig som pingviner,
klumper sig sammen og udfarer de samme handlinger. Men pingvinen er ogsa en made at
beskrive John, der selv i begyndelsen af spillet forklarer:

Ungerne, de ligner sadan nogle sma cirkusklovne, der star pa de voksnes fgdder i flere
maneder i stedet for selv at ga.

John er i psykisk forstand selv en pingvinmand, fordi han lever i skyggen af de andres
gnsker og krav, i stedet for "selv at ga", dvs. i stedet for at tage ansvaret for sit eget liv.

Arsagen til at John i det hele taget blev seeddonor, ligger ogsa i familien: Da John var
lille, skulle han ga i bukser, der var sa stramme, at han var bange for at blive steril; en noget
useedvanlig bekymring hos en lille dreng, men ogsa det bogstavelige udtryk for foraeldrenes
bestraebelse, helt fra barnsben at indsngrre Johns tilverelse. Som seeddonor kunne han nu
overbevise sig om, at denne livsbegransning ikke var lykkedes. Men Johns egentlige
lgsrivelse finder farst sted, da han mgder pigen Nynne.

Nynne er Stellas direkte modsatning. Hvor Stella er den perfekte skanhed, Som kun
indtager de mest udsggte lufthavnsdelikatesser, er Nynne pigen fra slumkvarteret, som bor
med sin rod af en bror i en mgjbeskidt lejlighed fyldt med duer. Nynne er i modsetning til
Stella blottet for rationel teenkning og hun er et godt menneske, nasten tossegod:

I byen bliver mange duer sociale tabere. (...) der er ikke plads til dem nogen steder. De
skal hele tiden vaere pa vagt for ikke at blive kart ned eller tradt pa. Og deres fadder bliver
slidt ned, nar de vader rundt hele dagen pa den harde asfalt.

John skiftevis tiltreekkes og frastgdes af denne pige, som er sa meget anderledes end
hvad han er vant til. Forvirringen giver sig det udslag, at han med fast hand vil bringe orden
I hendes tilvaerelse, parallelt med at han kommer til at elske hende, netop fordi hun er som
hun er:

Du er sa uspoleret.
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Denne uspolerethed og naturlighed ma John selv na frem til, hvis han for alvor skal
bryde ud af sin tilveerelse som pingvinmand. Radiospillet slutter da ogsa med muligheden af
en forening mellem John og Nynne.

Ogsa for "Pingvinmanden” gzlder det, at den radiofoniske udformning er meget
diskret. Kun i Scenerne hvor John forfalges af de kreevende bgrn og de truende pingviner,
bliver lydsiden direkte spralsk og surrealistisk.

Opsumering

Kari Vidgs historier vil udpraeget forteelles i ord. Begge radiospil er bygget op omkring
en hovedperson, som gennemlgber en udviklingsproces, mens de gvrige personer forbliver
pa samme sted. Hovedtemaet i radiospillene er individets forhold til sig selv og sine
menneskelige relationer. Pauline sgger frem til en form for andelighed, som hun kan sztte
i stedet for Alex' hovedlgse materialisme. Og John skal gare sig fri af foreeldrene, vennerne
og kaerestens repressive hjelpsomhed og skabe sig sit eget liv pa dets eget veerdigrundlag. |
begge spil opstar de frugtbare gjeblikke, nar personerne erkender eller maske blot
fornemmer, at de ma raekke ud over den snavre hverdagsbevidsthed og skralle hele den
ritualiserede levevis af. "Hele verden har den samme darlige smag" siger John, men
radiospillene viser, at der trods alt kan eksistere andre verdener end den umiddelbart
synlige.

Som vi skal se i neeste kapitel, star Kari Vidg ikke alene med denne interesse for
mennesket og selvudviklingen.
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Kapitel 6

Menneskebilleder - Et perspektiv

Malene Kirkegaard Nielsen

| Kari Vidgs radiospil "Oasen" oplevede vi den kvindelige hovedpersons psykiske
udvikling og ikke mindst forvandling. Dette forvandlingsmotiv gar sig ogsa geeldende i
"Harvaekst" af Malene Kirkegaard Nielsen (1997).

Her er hovedpersonen pigen Kisser, den altid tjekkede, altid udadvendte med egen
lejlighed og fast keereste. Det er en sikker tilvaerelse, som tilsyneladende er meget
befordrende for kedsomheden. | hvert fald skyldes det kedsomhed, at Kisser er keeresten
Joachim utro - endda med en sa ligegyldig fyr, at hun ikke engang spgrger om hans navn.
Men denne utroskab far hende til at fale sig "smuk og fri", det er euforien ved at smgge alle
band af sig, bryde alle lgfter til fordel for den frihed der ligger i at kunne udfolde sig
hensynslgst.

Men straffen udebliver da heller ikke. Naeste dag er der groet 20 centimeter lange,
sorte har ud over hele Kissers krop.

Farst kommer chokket. Kisser er nu blevet forvandlet til sin diametrale modsetning:
Fra at veere et feminint tiltreekkende vaesen er hun nu blevet en uhyggelig abekvinde. At
arsagen til denne forvandling ligger i hendes utroskab forstar hverken hun (eller lytteren),
lige straks.

Farst sgger hun at lgse problemet ved hjelp af rationelle metoder: gennem et opkald
til alarmcentralen og ved brug af en barbermaskine. Pa alarmcentralen tror man, at hun har
taget for mange stoffer og barbermaskinen bryder ganske enkelt sammen. Dermed har
fornuften lidt sit endelige nederlag i radiospillet, og der er nu gjort Klar til den indre
erkendelse af forvandlingens arsag.

I lejligheden har Joachim en tom olietgnde stadende til pynt, og den er som skabt til at
opfylde Kissers behov for at gemme sig veek fra verden. Som en anden Diogenes kravler hun
I tanden, og sgger at holde kaeresten og veninden hen med fantasifulde undskyldninger.
Ingen fra sin tidligere omgangskreds tar hun betro sin hemmelighed. Personlighedsmaessigt
er hun placeret et sted, hvorfra hun ikke la&engere har kontakt til sin gamle verden.

Kun postbudet Albert, som hun taler med gennem brevspraekken, tgr hun betro sig til.
Albert er et menneske som tidligere blot har kunnet afvises med betegnelsen "ngrd". Men af
sin deroute laerer Kisser, at der eksisterer andre menneskelige kvaliteter end de
overfladiske, hun tidligere har kendt til. Albert er hverken tjekket eller smart og han ville
falde helt igennem pa ethvert discotek, men han ejer til gengaeld evnen til efterteenksomhed
og medmenneskelig forstaelse, og bliver som falge heraf pa ingen made skreemt af Kissers
pels.

Det, der skaber radiospillets vendepunkt er, at Kisser angrer sin utroskab. Hun evner
pludselig at forsta den smerte og jalousi Joachim har falt, da han ikke alene fandt ud af, at
Kisser havde veeret ham utro, men ligefrem overveerede det.

Kisser lader postbudet kgrer sig ud til havet, hvor hun anraber Gud og beder om
hjeelp. Gud viser sig for hende med den besked, at hun kun selv kan e&ndre sin situation.

Det kan hun ogsa. Kisser beder Joachim om tilgivelse - og far den - og straks begynder
hun at feelde. Kisser og Joachim er nu genforenede, og alt er, som det skal veere.

Et sa moralsk syn pa begrebet utroskab kan virke overraskende i et moderne radiospil.
Her stemples utroskaben og den nydelse som matte vaere forbundet hermed, som noget
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forkasteligt. Kissers erkendelsesproces har som endemal at bekrafte tosomheden som det
eneste rigtige, og en afsked for altid med den gyldne frihed.

Formmaessigt er radiospillet ogsa forankret i traditionen. Her er en kort eksposition,
hvor vi mader Kissers utroskab; her er en konfliktdel, som rummer Kissers harvaekst og
erkendelsen af dens betydning; og til sidst konfliktens oplgsning med tilgivelse og pelsens
forsvinden. Handlingen er med andre ord stearkt styret fra forfatterens side. Selv de mindste
handlingselementer peger i samme betydningsmaessige retning, sa da vi nar spillets slutning
star ingen spgrgsmal leengere abne.

Selve den radiofoniske udformning af historien er ogsa interessant. Her er nemlig tale
om den mest detaljerede form for realisme. Radiospillet er fyldt med genkendelige
hverdagslyde. Det meste af handlingen foregar i Kissers lejlighed, og her er det hele med:
lige fra toiletskyl, klirren af porcelen, fodtrin og endda ogsa lyde fra de gvrige lejligheder.
Selv forskellene i den lyd det giver, nar man enten skaenker en kop kaffe eller et glas vin,
registreres helt tydeligt og teet pa mikrofonen. Den tgnde som Kisser har sperret sig selv
inde i, og som hun kun tar komme ud af, nar hun er alene i lejligheden, er der ogsa masser
af lyd i. Marina Bouras, som spiller Kisser, lyder markant forskellig nar hun sidder i sin
teande, og nar hun gar rundt i lejligheden. I tanden er stemmen indeklemt og let misfarvet,
mens den udenfor er naturlig. Man kan ogsa hgre den kradsende lyd fra pelsen, nar Kisser
kommer i bergring med tgndens vaegge.

Der foregar mange fysiske handlinger i radiospillet og det lyder ikke som noget, der er
lagt pa bagefter. Det lyder vitterlig som om, Marina Bouras under optagelserne har
befundet sig i en tande med alle dens sma og uberegnelige knirke- og klirrende metallyde.
Det lyder ogsa som om, skuespillerne vitterlig gar, spiser, bgrster teender, abner og lukker
dare osv. Skuespillernes uteatralske og naturlige made at tale pa, signalerer ogsa realisme
og dagligdags begivenheder.

Faktisk har lydene en sa stor plads i radiospillet, at de flere steder far lov at sta helt
alene eller kun ledsaget af meget fa ord, der lige er nok til at Iytteren kan gare resten af
arbejdet selv. Med andre ord har Malene Kirkegaard Nielsen skrevet et radiospil, som bade
er en fantasirig og fantasiskabende historie (i en realistisk ramme), og som har en
radiofonisk meget velfungerende (for ikke at sige leekker), udformning.

Line Knutzon

I Line Knutzons radiospil "Harriets himmelfeerd” (1995) gives ikke blot billeder af
enkeltindivider, men af en hel generation - nemlig den som fadtes omkring 1970, voksede
op i 1980'erne og som nu i 1990'erne ikke kan finde ud af, hvad den dog skal stille op med
sig selv. Radiospillets personer har en sa lgs tilknytning til tilveerelsen, at tyngdekraften end
ikke magter at binde dem til jordens overflade. De letter og flyver rundt, segende efter
eksistensens mening.

Den ydre handling for radiospillet er en grotesk-komisk og naesten tegneserieagtig
forteelling.

Harriet opdager til sin store skrak, at alle hendes personlige ejendele flyver rundt
oppe pa himlen, og med et har hun selv faet evnen til at flyve. Rasende flyver hun op til
himmeriges port for at fa en forklaring. Hun far at vide, at de travle folk heroppe samler
billeder af menneskenes ting sammen i sma aesker, som udleveres nar ejermandene dgr.

Da Harriet returnerer til jorden, brager hun gennem taget pa en afsides beliggende
slikbutik, som ejes af Mavens. Han har nu i 441 dage staet bag sin disk og forgaves ventet pa
kunder. Til hans store skuffelse har end ikke Harriet tid til at lege kunde sa l&enge. Hun ma
nemlig videre for at passe sit job, som bestar i at hun lader sig udstille i et glasskab pa
banegarden. Mavens kontakter Peder, hans gamle ven fra folkeskolen, og sammen tager de
afsted for at redde Harriet ud af det glasskab.
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Her er altsa tale om en ydre handling med slag i. Til gengald er personernes replikker
af en ganske anden karakter: Et steerkt koncentreret symbolsprog, hvori de psykiske
arsagsforklaringer bag den groteske handling rummes.

Harriet udtrykker stykkets problem saledes:

Da jeg var lille, troede jeg virkelig at tingene ville mig noget. Jeg lab ogsa rundt som to-
arig og troede at blomsterne reelt ville mig noget, troede at himlen var befolket med dybe
suk og de dades stemmer. Siden vendte jeg al min tro mod mennesket, redte har og flyttede
rundt pa mgblerne og i lang tid troede jeg ogsa pa det. Men ogsa det blev afmystificeret, og
jeg kiggede ind i det skaelvende jeg, der ikke leengere troede pa noget som helst og indsa, at
det var det, det skaelvende jeg, jeg skulle stole pa resten af livet.

Har man kun sig selv at falde tilbage p4, falder man langt - i hvert fald nar dette jeg ma
sleebe rundt pa den store, forkromede og evigt skuffede livsdream om, hvordan tilverelsen
skulle have formet sig. | radiospillet er dramme noget man har nzaret engang tidligt i livet,
men som efterhanden har faet lov at ligge ubergrte hen sa leenge, at de er begyndt at lugte.
Dog naenner menneskene ikke at smide deres dramme ud, for det var jo trods alt dem, der
engang lovede tilveerelsen mening. For at slippe om ved det faktum, at dremmen aldrig blev
realiseret, ma Harriet, Mavens og Peder tage regressionen til hjalp.

Harriets glasskab er en verden, hun kan overskue - det er et frivilligt fangenskab der
ger, at hun kan se ud pa den store verden men ikke behgver konfrontere sig med den.

Mavens har indrettet sig i barndommens slikland (hvor han af mangel pa kunder er
ngdsaget til at trastespise sig gennem alt slikket, med deraf falgende, voldsom
veegtstigning).

Og Peder hanger fast ved minderne om de gode, gamle dage i folkeskolen med dens
duft af madpakker.

Det er af disse grunde, personerne oplever at se deres ejendele svaeve rundt pa himlen -
de far udskreget for sig selv og verden, hvor lidt de har gjort ud af tilveerelsen.

Men der er dog hab forude. Det lykkes nemlig Mavens at knuse Harriets glasskab og
dermed frigive det eneste, som i radiospillets veerdisystem kan overvinde alt: nemlig
keerligheden. Den er sa steerk, at blot det at udtale ordet far bygninger til at styrte i grus.

"Harriets himmelfeerd" balancerer altsa mellem humarfyldt og spektakulaer ydre
handling, og sa replikkernes formidling af personernes indre liv.

| udfagrelsen er benyttet en sterk grad af stilisering: Stemmefaringen er hgj og
larmende, ordene artikuleres fra tid til anden overtydeligt eller pa en skaev og komisk facon,
lydeffekterne er abenlyst bade konstruerede og manipulerede. Som for at understrege
stiliseringen benyttes musik i stil med romantisk, Hollywood-film. Og sa er "Harriets
himmelferd" 90'ernes eneste radiospil, som forsgger at give et portreet af den generation,
som man har kaldt X.

Jane Rasch

"Den flinke svigersgn" af Jane Rasch (1996) er historien om, hvor sveert det er at blive
voksen - eller rettere hvor sveert det kan vere at fa lov til det. Helt i pagt med den absurde
teatertradition setter jane Rasch denne foraldre-barn konflikt pa spidsen og lader den lgbe
til sin yderste, dgdbringende konsekvens.

Nar Lydia skal have en kereste, sa skal far og mor med pa rad. Det gelder nemlig om
at finde den helt rigtige, en som kan opfylde kravene. Han skal helst veere handvaerker, veere
tjenstvillig og sa forelsket i Lydia, at han kan udnyttes. | et stort hus er der jo s& meget at
gere, der skal bade repareres og bygges ud, og sa er det naturligvis mest praktisk med dygtig
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og gratis arbejdskraft. Men nar den unge mand pa tilfredsstillende vis har udfert de
opgaver, han er blevet palagt, og nar affeeren med Lydia er ved at blive lovlig alvorlig, ma
han vaek. For i denne familie er der kun en der ma elskes, forgudes og ses op til, nemlig den
store moder, familiens enehersker og kommandocentral. Sa pa et givet tidspunkt ma faren
invitere den habefulde, unge man en tur med ud pa badevarelset, hvor han aflives. Moren
kan nu leegge et nyt afsjzelet legeme til sin samling. Men stadig er der jo sa meget at gare i et
stort hus, sa hvad om Lydia fandt sig en ny kereste?

Lydia beerer ikke sit navn uden grund; hun lyder sine foraldre i et og alt. Selv da hun
forsager at gare oprgr mod dem, og for en enkelt gangs skyld beholde sin nyeste keereste i
live, ma hun sande, at foraldrene besidder den fulde magt over hende. Lydia er af sine
egene foreldre bergvet selvudviklingens mulighed. Pa tankens niveau narer hun ganske vist
et breendende gnske om at blive fri, men nar det kommer til handling er hun langt fra steerk
nok til at haevde sig som individ med krav om egen plads i tilveerelsen. Lydias foreldre
agnsker precis det modsatte af, hvad foraeldre almindeligvis gnsker for deres bgrn: Lydia skal
ikke veere et selvsteendigt vaesen, hun ma ikke have bekendtskaber ud over familien og hun
ma absolut ikke neare andre gnsker og behov end familiens. Lydia skal i et og alt veere et
spejl af foraeldrenes livsdestruktion.

Lydia gnsker sig livet, mens hendes forzldre praktiserer antilivet - og ved radiospillets
slutning er det antilivet, der sejrer. Det er en grum historie, som virker endnu steaerkere,
fordi den fremfares let og lystspilagtigt.

Ole Brandt

| Ole Brandts radiospil "Grisen" (1997) er der ogsa konflikt mellem barnet og de
foreeldre, som laeegger hindringer i vejen for barnets udvikling.

Handlingen i radiospillet er henlagt til et hus, hvis indretning er af en vis psykologisk
karakter. | stuen og soveveerelset hersker foreeldrene, mens sgnnen for det meste befinder
sig i keelderen. Denne er indrettet som en rigtig svinesti og den bebos da ogsa af drengens
bedste ven, grisen. Drengen taler med sin gris og laeser historie for den - mens der ovenpa i
stuen hersker helt andre tilstande. Her ma der veere pinlig orden. Enten er faren i gang
med stgvsugeren, eller ogsa gar moren snusende omkring for at opspore lugte fra grisen.

Grisen, og dermed drengens verden, star altsa i opposition til forseldrenes verden.
Drengen er sa smat ved at blive voksen, og i den proces er grisen symbolet pa den seksuelle
og overhovedet driftsmassige side af tilveerelsen. | foraeldrenes gjne er grisen uren, gradig
og absolut ikke stueegnet, mens drengen ubetinget elsker den. Foraldrene vil ikke erkende
sig selv som ogsa veerende driftsbetingede vaesener, hvorimod det for drengen blot er et
naturligt led i hans udvikling.

Men en dag slipper grisen ud af keelderen og op i foreldrenes sovevaerelse, og dermed
bryder den ellers sa vante tilverelse sammen. De sider af sig selv, foreldrene sa ihardigt har
sggt at fortreenge, spraenger sig nu vej frem med sd meget desto stgrre kraft.

Forst reagerer foreldrene med chok og veemmelse - men sa kan det ellers nok veere at
moren, der har veret den stgrste modstander af grisen, kaster sig ud i det nyopdagede
driftsliv. Hun indleder et forhold til grisen, som hun bliver gravid med og hun nedkommer
med en uhyggelig blanding af en griseunge og en menneskebaby - der greeder og grynter pa
samme tid.

Faren derimod opflammes af en steerk jalousi, der far ham til at forsgge at draebe
grisen.

Den eneste som er sund og naturlig er drengen. Han gennemlgber sin udvikling og da
tiden er inde, dgr grisen (af naturlige arsager). Nu er drengen modnet og pa vej til at blive
voksen og mand. Mens de forblindede foraldre gar til grunde, tar drengen pludselig ga ud
i livet og kontakte den spaendende pige, han ellers plejer at holde sig genert tilbage fra. Og
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pigen, hvorom det antydes at hun har gennemlgbet en tilsvarende personlighedsudvikling,
ganske vist ikke med bistand fra en steerkt maskulin gris men fra en feminin, smukt strilet
ko, ja hun vover ogsa at leegge forbeholdene vaek og made drengen.

Ogsa i dette radiospil er det farceagtige og absurde steerkt til stede i opfarelsen, hvad
der yderligere forsteerkes af, at radiospillet er opbygget af mange og korte scener, som ind
imellem er sa afsluttede, at det giver et praeg af sketch.

Torbjegrn Rafn

At blive voksen er ogsa temaet i "Stjernespringeren” af Torbjern Rafn (1996).

Nar den unge mand, Pinto, finder den ydre verden alt for ubehagelig at eksistere i,
vender han sig mod sin indre. Her kan han lytte til, og ga i dialog med, en stemme, som
tilhgrer den far, han aldrig har mgdt, men til gengeeld savnet. Faren Alessandro indgiver sin
sgn mod til at klare alle den ydre verdens fortreedeligheder. En dag kontaktes Pinto af en
mystisk kvinde som forteeller ham, at han snart skal mgde sin far. Men den mand Pinto
mgder er ikke hans far, men derimod en samvittighedslas forbryder ved navn Sigvald Glud,
som har myrdet faren og taget hans identitet. Nu da samvittigheden og angeren pludselig
har indfundet sig, skal Pinto kende sandheden - men palegges derefter at udfri Sigvald af
hans samvittighedskvaler. Pinto draeber Sigvald og draebes derefter selv af dennes vagter.

Dette radiospil viser hvordan udviklingen til mand mislykkes. For Pinto er det ikke nok
at ga med et idealiseret billede af faren i sindet. Selv ikke det varme forhold til keeresten
Sally kan sztte skub i Pintos selvudvikling - det kan kun den narveerende og &gte far. Da
den mand Pinto meder er et falsum, som ikke blot har stjalet farens identitet men ogsa
Pintos udviklingspotentiale, kan det kun ende med undergang.

"Stjernespringeren" er et radiospil som bade rummer dramatisk, ydre handling og som
hurtigt skifter mellem stemninger af agte romantik, grovkornet komik og ikke mindst
mellem Pintos ydre og indre verden.

Carsten Rudolf

Carsten Rudolf har skrevet to radiospil, "Himlen begynder ved nul” (1990 - produceret
i et samarbejde mellem radioteatret og ungdomsprogrammet "P4 i P1"), og "Sex og sult"
(1994). Disse to forestillinger er indbyrdes sa forskellige, at farstnaevnte vil blive behandlet i
det falgende, mens sidstnaevnte ma vente til kategorien Menneskebilleder.

I "Himlen begynder ved nul" leges med det populare ord om, at inde i enhver mand
er en lille dreng. Inde i Gustav Mandel venter en dreng faktisk pa at blive voksen. Det kan
dog ikke ske, sa l&enge Gustav ikke har kontakt til sin far. Som i "Stjernespringeren" er det
altsa ogsa her af vital betydning, at faderfiguren er til stede og intakt. Som en substitut for
faren overfagrer Gustav alle sine fglelser pa en actionman, som han kerligt passer og plejer
som var det et rigtigt menneske. Den kan bekraefte Gustav ved at sige "yes sir, that's right” -
lige til batterierne er brugt op.

Det fgrste skridt pa selvudviklingens vej evner Gustav dog selv at tage. Han vil nu ikke
leengere veere den han er, sa hjemme i handvasken omdgber han sig selv fra Gustav Mandel
til Adam Nordlys. Han har nu nulstillet sin tilverelse, og kan begynde pa en frisk.

Som en yderligere understregning af, at det er en ny verden som skabes, mgder Adam
Eva, som er den der farer Adam frelst igennem hans udviklingsproces. Det er Adams
keerlighed til Eva som modner ham - og saledes kan han forlade sine forestillinger om faren
som den store guddom. Adams foreeldre er nemlig tveertimod hans modstandere: De gnsker
ikke, at han skal blive en voksen Adam Nordlys, men at han skal forblive "en &gte Mandel”,
som moren kalder det. Derfor har foraeldrene i helikopter indledt en veritabel klapjagt pa
Adam, for enten at udslette ham eller hente ham tilbage til familien.
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Som det var tilfeeldet hos Ole Brandt, er det ogsa her ferst da foraeldrene selv er drabt,
sa de ikke leengere kan udgve deres livsbegraensende indflydelse, at Adam kan fuldfare sin
udvikling. | deres jagt styrter foraeldrenes helikopter ned, og Adam kan nu destruere sin
actionman. | selvsamme gjeblik forsvinder den lille dreng fra Adams indre. Efter at have
ventet sa leenge er, Gustav/Adam omsider blevet voksen - og han kan nu kaste sig ud i livet
med Eva.

I sin form er "Himlen begynder ved nul" en problematisering af den i
radioteatersammenhang sa traditionsrige forteller. Hos Carsten Rudolf vil fortaelleren lige
fra begyndelsen frygtelig gerne tage styringen og give lytteren sin egen, veltilrettelagte
udgave af begivenhedernes gang. Fortzlleren leegger naesten an til selv at veere
hovedperson. Det far Adam dog forpurret. Insisterende pa, at det jo er hans historie og at
den derfor ogsa skal fortalles, som han oplever den, henviser han fortalleren til en
beskeden rolle som tilskuer til historiens fremadskriden. Detroniseringen af forteelleren
betyder dog (naturligvis) ikke, at radiospillets handling bliver mere spredt eller flydende.
Historien beveeger sig lige sikkert frem mod sit bestemte udfald. Men i det sma er "Himlen
begynder ved nul" dog det tatteste vi er kommet pa en metadiskussion af radiospilformen.

Elo Sjggren

Elo Sjegrens tre radiospil har alle menneskers jagt efter keerlighed som hovedtema.
Keerligheden er enten noget man stjalent nyder - eller ogsa er det en skuffet drem om
samhgrighed med et andet menneske.

Debutstykket er ogsa det radiofonisk mest raffinerede. "For din skyld, Martin" (1991)
blev skrevet til ungdomsprogrammet "P4 i P1".

Efter at Martins far forlod familien, har moren givet fuldsteendig efter for sin religigse
og livsangste fanatisme. Hun styrer og kontrollerer alle foreteelser i familien med hard og
straffende hand. Sa skuffet er moren over det karlighedstab hun har lidt, at hun gar
sgnnen Martin til symbolet pa den svigefulde mand, hvorfra al synd udgar.

Da Martin kommer i puberteten og begynder at modnes seksuelt, kommer onanien til
at fylde meget i hans tilveerelse. Men den efterfglges altid af angsten for straffen - at breende
op i helvede. Farst kommer dog den jordiske straf: Over for moren ma han bekende alle
sine synder, lige fra bandeord til den seksuelle lyst. For at komme pa bedre tanker og blive
abnet mod Gud, ma Martin, alt efter syndernes sterrelse, modtage et vist antal piskeslag.
Med den religigse fanatismes ret teever moren lgs pa sin sgn, og gar det med pastanden om
sin store keerlighed og omsorg for ham. Saledes fortsaetter det - selv da Martin er 18 ar - og
om eller hvornar Martin bryder ud, forteller stykket intet om.

Personen Martin er i opfarelsen delt ud pa tre skuespillere, sa vi kan mgde Martin som
henholdsvis 7-, 13- og 18-arig. Dynamisk blander disse tre stemmer sig med hinanden og
giver et portreet af livsforlgbet indtil nu. For det meste forteelles historien via Martins indre
monologer - ledsaget eller afbrudt af veesentlige scener fra hans tilveerelse. Det er en
musikalsk forteellemade, hvor kronologien er ophavet til fordel for det associative.

| "Jagtscener" (1994) og "Niagara" (1992) er det ogsa kerligheden der forfalges. |
"Jagtscener" er personernes jagt pa kerligheden endt blindt, dvs. i et fglelsestomt
parforhold, og derfor gar al deres energi nu ud pa at destruere deres medmenneskers
livsmuligheder. Eller ogsa finder personerne noget der ligner kerligheden, men som blot
er den rent fysiske (mekaniske) side. Ligesom i "For din skyld Martin" er der ogsa her tale
om forkrgblede falelsesliv.

"Niagara" er en kvindes monolog, og den klassiske historie om kvinden, som vil elskes
og manden som blot vil elske. Han skal lige ned efter smgger - og vender aldrig tilbage. Her
kunne historien vere sluttet, hvis det ikke var fordi kvinden har forelsket sig sa steerkt i den
svigefulde mand, at hun nu er lammet og intet kan foretage sig uden ham. Hun beskriver
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sig selv som vaerende "syet fast til madrassen”. Kvinden vil leve - men kan ikke leve uden
ham. Tilskyndelsen til selvmordet ligger lige for.

Elo Sjggren Evner i sine radiospil at give fuldt afrundede, psykologiske beskrivelser af
sine personer, og han kan pa kort tid og med stor precision oprulle arsagssammenhange -
uden at komme i naerheden af det stereotype. Han er interesseret i menneskets
falelsesmaessige mangfoldighed - med serlig veegt pa skyggesiderne.

Pia Juul

Keerligheden og leengslen efter samhgrighed er ogsa de gennemgaende temaer i Pia
Juuls to radiospil.

| "Gespenst” (1996) er sangerinden Fibi blevet bergvet sine tre sgstre ved en flyulykke.
Hun er nu helt alene i verden, og lenges efter kontakt. Det far hun! - Hun opsgges af
spagelset Kryk, som stiller sig til hendes disposition. Men noget sa flygtigt som et spggelse,
der kan komme og ga eller rettere lande og flyve bort igen - er selvsagt ikke i stand til at
indga i varige menneskelige relationer, sadan som Fibi gnsker det. Hver gang spggelset
tager bort, faler hun det som endnu et tab, spggelset er symbolet pa den kerlighed som
mistes. Fibi pregver en gang for alle at ggre op med dette savn, og forsgger at draebe
spagelset. Hun bliver da ogsa hentet af politiet, og pa vejen til faengslet, kan Iytteren (ikke
Fibi), harer Kryks stemme over politiradioen. Et spagelse kan ikke drebes - lige sa lidt som
lengslen efter keerlighed eller tabet af den kan udslettes. Fibi er en fastholder, der gleder
sig over at blive anbragt i et flugtsikkert feengsel, hvor tilveerelsen er statisk, og hvor ingen
kan komme eller forlade.

Keerligheden som desillusion finder vi ogsa i "Forskel" (1994). Forelskelsen mellem
Anna og Adam er for leengst gaet over, og "Nar man er kommet til sig selv, er man alene
igen”, som Anna siger. Derfor far Anna regelmaessige svimmelheds- og besvimelsesanfald,
som kan give hende en stakket udfrielse fra en tilvaerelse, hvor karligheden nu blot er en
vare eller tjenesteydelse; (Adam vil fx gerne udlane Anna til hans kammerat).

Pia Juul har en sikker formsans. "Gespenst" er naermest fortalt som en kriminalhistorie
med masser af denne genres kneb, sasom mystiske telefonopringninger, romantiske
gjeblikke afbrudt af steerk dramatik og ikke mindst et fortaelletempo med fremdrift i. |
"Forskel" er der til gengeeld dialoger som med isnende kynisme skreeller forholdet for selv
det mindste forsonende treek. Med hver scene er et nyt lag af personernes falelsesliv
minutigst blevet afdaekket.

Morti Vizki

Siden 1990 har Morti Vizki haft premiere pa fem radiospil, som bade gennemarbejder
det samme grundtema og som forholder sig progressivt til radiospilgenren.

"Charlotte eller omgivelserne™ (1990) er en moderne komedie - fortalt i rappe
replikskifter og morsomme situationer - hvor der tages gas pa den familiemaessige
samlivsform. Hos Charlotte er alle konstellationer mulige - lige bortset fra kernefamilien.
Charlotte bor sammen med sin gamle far, og far sin 12-arige datter pa weekendbesgg - en
datter som skiftevis forstades og tolereres. Charlotte er skilt fra sin mand, som hendes
veninde derefter har overtaget. Nar han sa fra tid til anden smider veninden pa gaden,
flytter hun ind hos Charlotte, og de to kan sa ligge i dobbeltsengen og udveksle erfaringer -
indtil veninden kan flytte tilbage igen til det dumme svin. Charlottes nye kereste er ogsa
flyttet ind i lejligheden, og har straks forset sig pa datteren. Charlotte kan sa sta bag dgren
og lytte til de tos hgjlydte bolleri. Den gamle far holder sig nu heller ikke tilbage, men fordi
han sidder i karestol er han kun i stand til at leegge verbalt an pa sit barnebarn.
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"Lejligheden er fyldt til bristepunktet, men vi sidder alle alene hjemme", siger
Charlotte om det familieliv, som bryder med de traditionelle samlivsformer, mennesker har
levet under. Familien er ikke leengere et trygt og sikkert sted.

| dette radiospil introducerer Morti Vizki det tema, som skal blive gennemgaende i
hans gvrige radiospilproduktion: Iagnen og den dermed forbundne ondskab. Ikke alene
lagnen som en fortielse af en konkret sandhed, men lggnen som en svindel med falelser; -
en permanent falskhed og direkte ondskab i menneskers omgang med hinanden. Charlotte
temmer askebzgeret ned i datterens skoletaske, og kommer ubehagelige overraskelser i
madpakken. Hun lyver sin kaereste en historie pa, som resulterer i at han mister sit arbejde.
Og hun viser tydeligt sin gamle far, som hun ma hjalpe med det meste, at han er en
forbandet besverlighed. Charlotte er filmfotografen med hang til at manipulere med sine
omgivelser.

Fra den rd komedie om familieinstitutionen i krise bevaeger Morti Vizki sig i sit naste
radiospil over i science fiction. "Den grgnne mand" (1992) er en dyster beretning fra en
fremtidig verden i kemisk krig. Handlingen foregar pa et krigsskib, som skal bringe en af
sine sarede soldater, nemlig den granne mand, hjem. Han blev udsat for et af fiendens
ukendte, kemiske vaben og er derfor interessant som videnskabeligt forskningsobjekt - men
ikke som menneske.

Konstateringen af menneskets ondskab er her gjort manifest via den grgnne
krigsramte, hvis hud er sa tynd, at selv den mindste fortraedelighed fra hans omverden
resulterer i rifter og sar.

Hos Morti Vizki er lagnen og ondskaben den bevidste fornzgtelse (og til tider
udslettelse), af medmennesket - sddan som det er tilfeeldet i bibelens fortaelling om Kain og
Abel, og i Morti Vizkis gendigtning. Radiospillets titel er "Kendte folks bgrn" (1994), og de
kendte folk er Adam og Eva, og bgrnene er Kain og Abel, som aldrig vil fa adgang til
paradisets have. De kan blot passe deres jobs i den moderne verden, og habe pa at Jahve
trods alt har lidt godhed til overs for dem.

Forholdet mellem de to brgdre er ikke af det bedste: Abel er troskyldig og
pligtopfyldende - med laengslen efter paradis i behold. Kain derimod patager sig
fuldsteendig rollen som den udstadte, og som hader Abel for hans dyder.

| radiospillet sidestilles Kain med Auschwitsch, og Abel med dets ofrer. Kain er notorisk
ond og Abel er notorisk god. Det var mennesker med Kains karakteristika, som skabte
Auschwitsch, for at kunne drzbe deres brgdre, de mennesker som ejede Abels
karakteristika. Radiospillet ma derfor nadvendigvis slutte med Kains brodermord.

Fra den kristne myte i "Kendte folks barn" til et ubarmhjertigt kig ned pa bunden af
90'er-Danmark i "Egernet tilbage til haven™ (1995).

Sgstrene Amalie og Katrine er henholdsvis 15 og 16 ar, og forholdet dem imellem er
saledes, At Katrine optraeder som beskytter for sin lillesaster. Det er der ogsa al mulig grund
til, for pigernes mor er ogsa deres verste fijende. Moren er blandingsmisbruger i ekstrem
grad: Hun er narkoman, alkoholiker og pillemisbruger og har overskredet graensen til
sindssygen. Hun kommer kethoganer i pigernes mad, tvinger dem til at hente for sig, og
truer med at ville draebe dem begge. For et ar siden blev Amalie udsat for et
voldteegtsforsgg, og hendes efterfalgende psykiske uligeveegt gar moren hvad hun kan for at
forsteerke, sa hun kan traeekke datteren med sig ind i sindssygen.

Dette er ondskaben i den danske storbyslum, hvor mennesker er overladt til deres
ublide skaebne. Selv skolen er for de to sgstre kun et diffust begreb, og ikke et sted hvorfra
man kunne vente hjelp og tryghed.

Fra denne ra beskrivelse af livet i 90'erne, foretager Morti Vizki med sit seneste
radiospil, "Damen med enhjgrningen” (1997), endnu et stilskift. Det er en
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forvekslingshistorie - fortalt i umiskendelig krimistil med underliggende cool jazz og med
personer, som i den grad er ude pa farligt vand.

Minna og Chad er kaerester med planer om at gifte sig. Men pa grund af sit arbejde
som korrespondent for en tv-station, er Minna tit ude at rejse. Hvad laver Chad sa, mens
hun er borte? Er han virkelig sa reel og tro, og gar han blot og venter pa at hun skal komme
hjem, sadan som alle forteller hende? Minna har intet konkret at bygge sin mistro pa - hun
mistror bare. Men maske frygter hun, at Chad skal gare det, hun selv ger; det antydes
nemlig, at Minna selv ikke er videre tro mod Chad, nar hun er ude pa rejser: "Jeg ligger jo
heller ikke i med hele pressetjenesten”. Men Chad er faktisk sin kareste tro, hvilket vi hgrer
i morens replik til ham: "Du kan ikke leve, uden at ga i seng med nogen".

Minna vil seette Chad pa en preve - og under foregivelse af at vaere en anden, forsagger
hun at forfgre sin egen kareste. Efter store anstrengelser lykkes det til sidst. Da Chad sa
senere mgder Minna, som Minna, brister tilstaelsen af det, han tror er utroskab, ud af ham -
0og Minna reagerer med vrede og foragt. Hun lader ham til det sidste forblive i troen, og
foreholder ham hvor meget han har gdelagt imellem dem, og antyder at der jo kan ligge
mere gemt, som han ikke vil forteelle om. Fordi Chad gik i den faelde, Minna selv stillede for
ham, vil hun ikke mere have noget med ham at gare.

Minna kan kun elske Chad, hvis han i et og alt afholder sig fra den utroskab, hun selv
af alle kreefter har forsggt at skubbe ham ud i. Det er et falelsernes bedrag, som fgres til sin
yderste konsekvens - og sa alligevel ikke. For Morti Vizki lader Minna blive afslgret, og
angrende bryde sammen i spillets sidste minutter og lade Chad - mennesket med de
oprigtige falelser - tilgive hende.

Det antyder vingefanget af Morti Vizkis radiodramatik, at hvert nyt radiospil betyder en
ny transformation af det faste grundtema om lggnen og menneskets fortraed. Morti Vizki
har i radiofonisk ssmmenhang faet afpravet komedien, science fiction, den moderne
gendigtning, den illusionslgse realisme og senest et radiospil med en duft af kriminalistisk
spaending.

De fem radiospil opviser et stadigt raffinement af det auditive udtryk. | de to farste spil
er teksten det altoverskyggende element; iser "Den granne mand" har personer i uafbrudt
samtale, sa selv den nykomponerede musik ikke levnes megen plads. Men fra "Kendte folks
barn" og de to naeste radiospil samarbejdede Morti Vizki med instruktgren Henrik Sartou,
og det kan hgares.

Henrik Sartous realisationer fungerer iser via tre radiofoniske elementer:
lydassociation, musikalitet og stemmemanipulation. "Kendte folks bgrn" indledes med en
scene, hvor Kain og Abel barberer sig. Den rytmiske lyd af barberbladet, som skraber over
skeegharene, associeres til de rytmiske stgvletramp fra marcherende soldater, som igen
associeres til maskingeveerssalver hvorefter Abel nynner "Lili Marleen”. Dermed har temaet
ondskab faet sin eksposition, og det endda inden stykkets ferste replik er faldet. Hermed er
ogsa det musikalske isleet antydet.

Rytmiske og betydningsbarende paralleller, som fx hurtig talerytme koblet med hurtig
musik, som det kan hgres i "Egernet tilbage til haven". Eller i "Kendte folks bgrn" hvor et
skeenderi mellem Kain og Abel akkompagneres af boksekampslyde. | samme stykke fortzeller
Kain om sin store ensomhed, mens en telefon dutter optaget i baggrunden. Sceneskift
foregar uden overgange sasom pauser eller andre former for intermezzi. Men det
musikalske findes ogsa som den helt bogstavelige brug af musik i realisationerne: jazz-
standards, symfonisk eller kammermusik, rock og techno. En sangtitel kan kommentere det,
personerne taler om. Med et trick lant fra operaens verden, kan bestemte personer have
bestemte lyde knyttet til sig. | "Kendte folks bgrn™ dukker selveste Lucifer op fra tid til
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anden, ledsaget af en lyd som fra en klapperslange. Med en sadan fortalleteknik kan
lytteren hgare tilstedeveerelsen af en person - selv om vedkommende ikke har meelet et ord.

At manipulere med skuespillernes stemmer har altid veeret et grundelement i
radiospillet. Lytteren skulle jo gerne kunne hgre forskel pa, om en person befinder sig i en
krybekealder eller en slotssal. Men i Morti Vizkis to sidste radiospil, "Egernet tilbage til
haven" og "Damen med enhjgrningen”, oplever vi stemmemanipulation af en ganske anden
karakter. Stemmerne er snart i fase, snart i modfase, stemmerne forvraenges kraftigt og der
bruges nermikrofoni, saledes at den luft, skuespillerne udander under artikulationen,
skaber den umiskendelige puffende stgj i mikrofonen. Det er jo alt sammen noget man
ellers ikke ma i radio, og blandt andet derfor virker det pa lytteren. Denne upolerede lyd
passer fint til en barsk historie som "Egernet tilbage til haven". | dette radiospil benyttes pa
de mest smertefyldte steder i teksten, at lade skuespillerne tale med dobbelte stemmer. dvs.
den enkelte skuespiller har fremfart sine replikker i to versioner: En med lav og indadvendt
stemme - 0og en, skrigende af sine lungers fulde kraft. Disse to versioner af den samme tekst
hares sa sidelgbende i radiospillet. Den stille fortvivlelse keemper med det desperate udrab.

Som regel star disse radiofoniske virkemidler ikke anfgrt i Morti Vizkis manuskripter.
De er resultatet af Henrik Sartous loyale meddigtning.

Naja Marie Aidt

Det er et tvillingepar som udger centrum i Naja Marie Aidts radiospil "Ubrydeligt"
(1996). Det naesten telepatiske forhold, som kan opsta mellem sa naere saskende, har
tydeligvis fascineret forfatteren. Tvillingerne i radiospillet er sa teet forbundne, at de lever i
en veritabel symbiose, hvor de helt bogstaveligt ikke kan leve uden hinanden.

| radiospillet oplever vi hvordan de som bgrn og teenagere lukker sig inde i, og
dermed omgivelserne ude fra, deres helt egen verden. De to sgskende ma altid veere
sammen, rgre ved hinanden (med en tydelig undertone af noget incestugst), og de siger og
mener precis det samme. Omverdenen er bade tiltrukket og skreemt af disse to sa ens
mennesker, og det mangler da heller ikke pa spadomme om, at det en dag vil ga dem galt.

Det holder da ogsa stik. Som voksne brydes dette ubrydelige forhold, da broren star til
sgs, og kommer hjem helt forandret. Han gar til bunds i druk - og sgsteren kan sa fra tid til
anden finde ham lallende rundt i Kebenhavns gader. Hun prgver at genskabe kontakten til
ham, men uden held.

Denne adskillelse manifesterer sig som en ren konkret lidelse hos sgsteren: Hendes
arm begynder at radne og ga i oplgsning. Leegerne kalder det en kronisk lidelse, men
sgsteren ved at det er tabet af hendes bror, der langsomt men sikkert vil tage livet af hende.
Ufravigeligt sikkert drives handlingen da ogsa frem mod den nat, hvor begge tvillinger dar
pa samme tidspunkt - men adskilt fra hinanden.

Det grundlzeeggende tema i "Ubrydeligt" handler om kerlighedstabet - det at individet
ikke leengere kan spejle sig i en anden. Naja Marie Aidt har valgt at give udfarlige,
psykologiske beskrivelser af sine personer, og har til det formal valgt monologformen.
Sgsteren, broren og mosteren (som er formidler af omgivelsernes holdning), samt
tvillingernes mor har pa skift ordet - kun afbrudt af enkelte dramatiserede episoder. Det er
et radiospil med et langsomt fortelletempo, som formar at udfolde og fastholde
personernes indre liv.

Juliane Preisler

| Juliane Preislers to radiospil mgder vi personer, som kommer til at overskride
grenserne for deres ellers sa veldefinerede tilvaerelse. | "Det nye ar" (1995) leder denne
overskridelse til ny erkendelse. Farste januar vagner Bo og Kit op med tgammermand og en
dunkel erindring om, hvad der egentlig skete ved nattens fest. - De er nu heller ikke sa
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interesseret i at huske, for fornemmelsen af at noget er forkert, noget som de hver iseer ma
skjule for den anden, er meget steerkt til stede. I Igbet af spillet oprulles nogle
begivenhedsforlgb, som handler om de graenser personerne har sat for seksualiteten og
maden at indrette parforholdet pa. Ved festen opdager Kit, at hendes bedste veninde
engang har levet i et lesbisk forhold - noget der bade virker chokerende og pirrende. Bo
opdager pludselig at han, mod sin egen vilje, faler sig fysisk tiltrukket af en fyr ved festen -
en homoseksuel side hos ham selv, han aldrig har kendt til fgr. Selv om Kit og Bo sgger at
skjule alt dette for hinanden, kan de dog alligevel bruge erfaringerne til at komme videre
med deres eget parforhold. Det er kedsomheden i deres eget, trivielle og veltilrettelagte
parforhold, som ubevidst har faet dem til at sege forandring, har ladet dem tiltraekkes af
ting, de ellers har opfattet som vaerende frastadende. De har nu muligheden for bevidst at
skabe den ngdvendige forandring af deres parforhold.

I "Knive" (1993) farer graeenseoverskridelsen derimod kun tilbage til udgangspunktet.
En ensom kvinde passer det store, tomme hus, mens hendes travle forretningsmand er pa
rejse. Hendes behov for nogen at tale med udspalter sig i en 12-arig dreng, som pludselig
kommer pa besag - og derefter dukker regelmaessigt op. Han er bade skremmende og
ondskabsfuld, men er ogsa den som skarpt kan beskrive kvindens liv med manden - og
karakteriserer de voksnes tilvaerelse generelt:

| keder jer pa en anden made. | gar en masse ting for ikke at kede jer, drikker vin og
hgrer musik, flytter rundt pa tingene.

Men gennem sine samtaler med drengen forstar kvinden, at hans falelser over for
hende er pracis de samme som den voksne agtemands. Drengen og manden vil begge have
hende for sig selv, vil eje hende og afskeere hende fra verden udenfor. Modsat hvad man
skulle forvente leder denne erkendelse ikke til kvindens opgar med sin tilveerelse -
tveertimod. Bekendtskabet med drengen brydes, og hun fortseetter samlivet med sin mand.
Chancen for udvikling er forpasset.

Der er masser af tekst i Juliane Preislers radiospil, og den rene lyd er derfor holdt pa et
minimum. Indtrykket af megen tekst og megen oplasning er iser tydeligt i "Knive", hvor
store dele af handlingen formidles via en fortellerstemme.

Peter Hugge

Peter Hugges radiospil "Nedfaldsenglen™ (1993) er en gennemspilning af de
mekanismer, som ggar sig geldende i venskabsforhold. Fire unavngivne kvinder mgdes i den
enes lejlighed til en hyggelig venindeaften. Alle fire har haft et forhold til den samme mand
- som de naturligvis er fuldsteendig feerdige med. Alligevel er det ham, venindesnakken
falder pa. En efter en beretter kvinderne hvad de - til trods for deres definitive afsked med
manden - har oplevet med ham i tiden derefter - naturligvis helt ufrivilligt. En efter en
praver kvinderne venskabets spilleregler pa godt og ondt: Farst de andres solidaritet og
forstaelse for, hvor ubehageligt det ma have vaeret at mgde ham igen; ("Han gdelegger
enhver god stemning", "Det er slemt, det er det", "Det ma veere godt for dig, at fortaelle om
det"). Derefter misteenkeligggrelsen, om det nu ikke var med vilje; ("Og du var ikke selv ude
om det?"). Sa vrede og udstgdelse af feellesskabet, nar mistanken formodes bekreftet; ("Det
kan ikke accepteres, forsvind", "Et stort flertal siger skrid"). Til sidst star kvinden, som ejer
lejligheden og dermed har tiltaget sig rollen som leder, alene tilbage. Af jalousi har hun
veeret den mest insisterende, nar det kom til at manipulere med venindernes fortallinger og
ved den pafglgende udsmidning. Hun har nemlig mest af dem alle sveert ved at slippe den
famgse mand. | erkendelsen heraf (og inden de detroniserede veninder kommer for godt i
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gang med at rotte sig sammen imod hende), udlgser hun venskabskonfliktens sidste
mekanisme: tilgivelsen; ("Ja, undskyld, vi var maske nok lige lovlig meget oppe at kare").

Radiospillet rummer et utraditionelt og &gte radiofonisk pahit. Den mand som
kvindernes samtale konstant kredser om, optreeder selv i radiospillet - men ikke via en
mandlig skuespiller. P4 et tidspunkt opdager den kvinde, som ejer lejligheden, at den
elskede sidder i en af stereoanlaeggets hgjttalere. En forvrenget, elektrisk guitar
symboliserer ham og hans sindsstemninger, alt efter om guitaren spilles gmt og keerligt eller
aggressivt.

| forsgget pa en gang for alle at fierne manden fra deres tilveerelse, smider kvinderne
hgjttaleren ud ad vinduet. Men den elskede rejser sig blot fra asfalten - og saledes kan det
hele starte forfra.

Ud over den elektriske guitar benytter radiospillet sig ikke af andre lydeffekter - her er
det kvinderne og det de siger, som er i centrum. Det volder ikke vanskeligheder at hare,
hvilken kvinde som siger hvad, for de fire skuespillere (Anja Owe, Joy-Maria Frederiksen,
Pernille Hgjmark og Charlotte Sieling), formar pa glimrende vis gennem deres
stemmefgring at karakterisere kvinderne, efterhanden som samtalens blodsudgydelser
skrider frem: Fra det selvsikre til det kuede og bedende. Radiospillet er en studie i
stemmefgringens sma og store forandringer og i stemmers interaktion. Det er som et stykke
kammermusik for radioteater, hvor forskydningerne i teksten og i maden at fremfare denne
tekst pa, i sig selv er en ren astetisk kvalitet.

| "Nedfaldsenglen” optraeder hvad man kunne kalde en kollektiv bevidsthed -
hvorimod det i "Din fars onkel” (1996), handler om individets bevidsthed og selvudvikling.
Handlingen foregar i en familie pa fire: Foraldrene @verst og Joy og dgtrene Sgs og
Plimrose. Sgstrenes foraeldre var engang i stand til at realisere den helt store keerlighed,
men i stedet for at veerne om den, udplyndrede de kearligheden ved at lave pornofilm, sa
der til sidst kun var den fysiske beveegelse uden falelser bag. Foreldrenes indbyrdes forhold
er for leengst stagneret i vane. Den samme stilstand har ogsa ramt Sgs. Hellere end at ga ud i
verden og tage for sig af livet, vil hun blive derhjemme hos forzldrene, lave mad dagen lang
og ga i std i sin udvikling.

Kun Plimrose har den fremdrift der skal til, hvis hun skal realiseres som individ. Som
en rgdhette gar hun ud for at mgde ulven - og hun mader en &ldgammel, ildelugtende
mand, som praesenterer sig som hendes fars onkel - manden, foraeldrene indspillede deres
pornofilm for. Det er denne mand, frastadende som Plimrose synes han er, som udger
hendes udviklingspotentiale. Plimrose kan nu enten veelge at fglge i foreeldrenes fodspor, en
tanke som fylder hende med veemmelse, eller hun kan treeffe et andet og bedre valg. - men
hvad hun end veelger, er det ene og alene den ulaekre onkel, der kan optreede som
katalysator for hendes udviklingsproces. Plimroses valg er at flytte hjemmefra og ind hos
onklen, hvor hun laver film, som er negationen af foreeldrenes porno. | modsetning til
forzeldrenes afromantiserede og afromantiserende udstilling af keerlighedens mekanik, laver
hun nu film, hvor den gte og dybtfalte kerlighed er i behold. Radiospillet slutter saledes
med Plimroses lykkelige selvrealisering - og en hyldest til det romantiske og falsomme
menneske.

I modsatning til Peter Hugges debut, benyttes her mange lydeffekter - som er af
realistisk karakter og som oftest knyttende sig til hjemmet. | Peter Hugges to radiospil er
teksten til enhver tid det vigtigste.

Jens-Martin Eriksen

Handlingen i Jens-Martin Eriksens radiospil "Bierstube" (1996) udspiller sig pa et
bogforlag i nattetimerne efter en reception. Litteraturskribenterne er gaet, men
forlaeggeren, hans nye hab som er en ung, idealistisk forfatter samt forlagets grafiker bliver
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alligevel haengende. Mens de langsomt og sikkert tammer fadglsanlaegget, afslares de
magtforhold, som binder de tre sammen.

Som i "Nedfaldsenglen" af peter hugge, er "Bierstube" en undersggelse af de
magtforhold, som er geldende mellem mennesker, der kender hinanden seerdeles godt.
Imellem de tre personer skifter positionerne mange gange i lgbet af natten. Forleeggeren er
den typiske boss, som raber og skalder ud og presser forfatteren, der ikke kan ggre sin bog
feerdig - endsige slet ikke er begyndt pa den endnu. Men forleeggeren kan ogsa veere den
forstaende og opmuntrende, der fuldt og helt stiller sig pa forfatterens side og vil statte og
beere.

Mellem forfatteren og grafikeren er forholdet ogsa skiftende: Fra at danne alliance
med hinanden og mod forlaeggerens tyranni - til gensidig han og udlevering. De er bade
hinandens kammerater og hinandens veerste fjender.

Selv om handlingen i "Bierstube" udelukkende foregar samme sted og med de samme
tre personer, er radiospillet alligevel inddelt i scener, som adskilles gennem en udfadning af
den aktuelle scene, hvorefter den nye kan tage sin begyndelse. Det giver lytteren
fornemmelsen af, at veere til stede pa forskellige tidspunkter af natten. Skuespillerne (Claus
Bue, Nis Bank-Mikkelsen og Mikael Birkkjeer), er i stand til at vise, hvordan personerne for
hver ny scene bliver stadigt mere berusede, men uden pa noget tidspunkt at gagre historien
til en fuldemandskomedie. Brandertens funktion er at fijerne personernes filtre over for
hinanden, sa de skiftende styrkeforhold kan blotlegges.

Lars Bonnevie

Den ydre ramme for "Aften ved sgen" af Lars Bonnevie (1995) er et plejehjem. Her
ligger en gammel, dgende mand - han kan hverken tale eller bevaege sig. Men hjernen
fungerer og det er i den, selve handlingen foregar. Selv om ordene fra tid til anden slar
sludder for ham, og det kan knibe med at huske hvad tingene hedder, sa er han dog i stand
til bade at reflektere over sin nuvaerende situation og kigge tilbage pa det liv, som hastigt er
pa vej mod sin afslutning.

Leenket til sin seng gar den gamle mand i rette med Gud - anklager ham for at have
skabt sddan noget bras som jorden og menneskelivet. Hvad skal livet egentlig til for, nar det
kun leder til forfald og dgd. Manden ser sin snarlige dgd som Guds endelige
magtdemonstration, og den tanke fylder ham med raedsel. For uanset hvor mange sorger
og fortreedeligheder han end har mattet tale af livet, kan han ikke affinde sig med tanken
om at han skal vaek, mens de andre kan fa lov at blive tilbage. Der er pludselig sa meget han
gerne vil na, og han forsagger ved tankens kraft at holde fast pa livet.

Denne kraft finder han ved gentagne gange at vende tilbage til en szrlig lykkelig
oplevelse, som fandt sted en aften ved en sg. Denne ene gang oplevede han at veere nasten
fuldkommen lykkelig sammen med den elskede - naesten fordi denne lykketilstand
(naturligvis) var iblandet angsten for at miste. | dgdsgjeblikket er det billedet af denne
stund, den gamle mand holder fast ved; - maske vil de mgdes igen pa den anden side.

Lars Bonnevie lader den gamle mand tale i et sprog, som bade er sggende og usikkert
(som nar han ikke kan finde de rigtige ord: "Jeg er i fin kakkelovn"), men et sprog som ogsa
er fyldt med fglsomme udsagn: "Jeg ved, at dette er en ny dag, og maske er det sidste gang
jeg hgrer mig hviske til mig selv, at dette er en ny dag og derfor en god dag, for sa er jeg
levende endnu"; - denne sarbarhed og angst lyder i Jargen Reenbergs stemme, som veksler
mellem det stilfeerdige teet pa mikrofonen, og det voldsomt protesterende.

Denne monolog afbrydes regelmaessigt af korte, indskudte scener, hvor vi hgrer to
sygeplejersker, en &ldre og en yngre, og deres besveerlige baksen med den tunge patient.
Den &ldre sygeplejerske har et professionelt forhold til den gamle, hvorimod den unge,
som endnu aldrig pa denne made har veeret konfronteret med den side af tilveerelsen, feler

62



medlidenhed med ham. Hun kan ikke slippe frygten for, at det en gang ad are skal ga
hende ligesadan.

Maria Helleberg

"Svanekgd" af Maria Helleberg (1995) er en monolog med historisk indhold - lagt i
munden pa grevinde Danner og fremfart af Lisbet Dahl.

Den 47-arige enkegrevinde teenker tilbage pa sit liv og sine mend. Det er en
psykologisk indlevet beskrivelse af kvinden Louise Rasmussen, hvor vaegten laeegges pa
hendes sociale bevidsthed og utilpassethed i forhold til den kvinderolle, som er hende
tilteenkt. Men den historiske ramme, og sa en meget moderne kvindepsykologi, kan give
nogle pudsige sammenstad som fx "Frihed, det er, nar man kun bliver rgrt, nar man selv
gnsker det." Eller: "Jeg vil gerne diskutere kvindefriggrelsen med paven i Rom". Med andre
ord ligger det ikke fast, om stykket skal veere en underholdende og detaljeret beskrivelse af
en spaendende tid i dansk historie, eller om grevinde Danner-skikkelsen skal aktualiseres.

Lisbet Dahl yder en ganske serlig praestation i denne radioforestilling. Hun formar at
dramatisere denne monolog, sa vi, gennem hendes stemme, kan hare de forskellige
personer optraede for os. Nar grevinde Danner refererer samtaler, skifter Lisbet Dahl
stemmetype og tonefald, alt efter hvem som taler; fx bliver mands udtalelser formidlet med
en dyb (og til tider vreengende), mandfolkergst. Grevindens skiftende sindsstemninger
bliver ogsa udtrykt med stor nuancerigdom - lige fra det sentimentale og selvmedlidende til
det bittert rasende og haevngerrigt udleverende.

At lade psykiske tilstande/processer udtrykke gennem voldsom, ydre handling, er altsa
kendetegn for radiospillene i denne emnegruppe - som ogsa kan opvise historier med
indfglende, psykologisk realisme. Men 90'ernes radiospil kan ogsa forholde sig explicit
diskuterende til forskellige tilveerelsesstrategier - og det sker i den tredje kategori.
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Kapitel 7

Idebilleder - En analyse

Peter Asmussen: En hvid dag. (1993)

Historien:

| en sommervarm have sidder en gammel kvinde og teenker pa det liv, som nok snart er
ved at rinde ud. Hun fgrer en monolog, hvori andre stemmer veever sig ind. De ialt otte
stemmer, som radiospillet indeholder, tegner et kalejdoskopisk billede af de tre livsaldre:
alderdommen, midtvejsstadiet og den tidlige ungdom.

Alderdom og livserfaring

Det er den gamle kvinde som er den centrale stemme i radiospillet, og det med god
grund. Hun har alderen til at kunne skue ud over et helt livsforlgb, og hun har evnen til at
reflektere over stort og smat. Hun kan begrunde de valg, hun har vaeret ngdt til at treeffe i
det liv, som spaender over et stort tidsrum.

I kvindens monolog er det farst og fremmest de naere ting som spiller den store rolle.
Det er familien, manden og ikke mindst de ydre, materielle rammer der er ngdvendige for
at et familieliv kan fungere. Den gamle kvinde er fgdt sa tilpas tidligt i arhundredet, at den
pludselige materielle vaekst virkelig var et reelt fremskridt, der abnede nogle muligheder
som far havde veeret helt uteenkelige. Derfor finder vi i hendes monolog lange, udfarlige
beskrivelser af huset og dets indretning, opregning af bohave, gkonomiske forhold osv.
Peter Asmussen tegner altsa her et billede af den gode, gamle husmor, hende der i lyse og
merke tider har holdt sammen pa familien.

Glaeden ved livet og kaerligheden til den mand, hun har varet gift med i alle arene, det
er ankerpunktet i kvindens monolog:

Man skal unde hinanden de sma glaeder. Nar han nu sa tit har gjort mig glad, hvorfor
skulle jeg sa ikke gare det samme mod ham? Selv om en sommerdag ikke er til lever.

Det er falelsernes husholdning, ikke pa en narig og smalig made, men et forhold hvor
man bade giver og tager, og hvor man giver mere end man forventer at fa igen. At hun har
tilberedt lever til manden handler om meget mere end et godt maltid mad:

For eksempel gjorde vi for nogle ar siden vores bryllupsrejse om, fuldsteendig som
farste gang, fuldsteendig lige sa lykkeligt, bortset fra alt hvad der er sket, huset, fedslen, stort
og smat, gleder og sorger mellem hinanden. Hvem kan sige det om deres liv? Ikke ret
mange.

Det, der for den gamle kvinde konstituerer en god tilveerelse, er i farste reekke det
menneskelige feellesskab. Det er de nare relationer mellem familiemedlemmerne som har
betydning, og derfor er forholdet eller netop det manglende forhold til datteren, et
smertepunkt for den gamle kvinde. Som lytter far man aldrig konkret at vide, hvad der
egentlig gik galt, men noget af historien handler om at datteren flyttede meget tidligt
hjemmefra, og ikke har vist sig siden. Det virker ogsa som om den gamle kvinde fortryder et
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eller andet i forholdet til datteren, noget hun gerne vil gare godt igen, men som tydeligvis
er for sent nu:

Og hvem ved, en dag maske, hvis hun kom tilbage. Jeg ville tage hende i mine arme og
trykke hende ind mod mig og sige til hende, at jeg forstar hende nu. Jeg forstar dig nu. Du
har givet mig en lektie, og jeg har laert den og jeg vil veere sammen med dig igen. Jeg vil leere
dit liv at kende.

Er dette et traumatisk generationsopger? Den gamle kvinde holder sin viden for sig
selv, men til gengeeld bliver vi delagtiggjort i hendes smerte over tabet.

Men overhovedet er angsten for at miste kontakten til andre mennesker steerkt til stede
I kvindens monolog. Hun sidder i sin have og lytter anspaendt efter om hun dog ikke kan
opfange lydene fra de mennesker, som omgiver hende:

Her plejer ikke at veere sa stille. Der kommer stemmer og lyde fra de andre haver. Jeg
ved ikke hvad de laver. Maske er de der ikke. Maske holder de sig inde. Maske er de taget til
stranden. Maske har de stuvet barn og mad og stole og teepper ind i bilen, og er taget til
stranden. (...) Er der ikke nogen nu? Lyder det ikke som om der er nogen?

Denne angstfulde spagrgen vender tilbage gang pa gang i labet af spillet, mere og mere
desperat. Jo mere hun spgrger, kan vi lyttere hgrer lydene fra de andre haver, kun kvinden
harer intet, selv om der spillet igennem skrues hgjere og hgjere op for stemmerne og
musikken fra kvindens omgivelser. Men hun er altsa selv sat udenfor, overladt til sin leengsel
efter menneskelig kontakt.

Angsten for at miste omfatter ogsa angsten for dgden, eller at dgden skal tage hendes
mand:

Intet varer evigt, det ved jeg bedre end nogen anden, skulle jeg mene. Den dag er
maske ikke sa fjern, maske i morgen, maske leengere vaek, men maske ikke sa langt veek som
man tror. Denne vidunderlige sommermandag kunne veere den sidste vi har sammen.

Det er denne dgdsbevidsthed/-angst som giver kvinden modet til at teenke sit liv
igennem. Det at dgden truer i en maske alt for naer fremtid, ger det vaesentligt at veerdsaette
det, som var og det som stadigveek er. Nu er det ikke tiden at leegge stralende planer for
fremtiden, det er et privilegium der hgrer en anden livsalder til. Nu er det blot at nyde hver
dag som den sidste, og skgnne pa at de to stadig har hinanden. Det er denne filosofi, den
gamle kvindes monolog er solidt rodfeaestet i. Hun har i stort og smat livet igennem veeret i
stand til at forsone sig med tilveerelsen, selv savnet af datteren er hun pa vej til at kunne
acceptere, sa med det bevidsthedsniveau hun med alderdommen har opnaet, falder
tilveerelsens begivenheder pa plads i de rette proportioner:

Men jeg vil ikke klage, ikke med det liv.
Som navnt er de materielle verdier ogsa verdier for den gamle kvinde, men sa langt
fra de vaesentligste. Faktisk ser hun endda lidt ned pa generationen med statussymboler og

forbrugsrees:

Det er muligt, vi ikke har fem stuer en suite, og fuld keelder og flere badeverelser, vi
har aldrig savnet det. Vi har hinanden, vi har hinanden. Og hvad andet kan de end at stirre
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pa deres store, dumme, tomme, uhandterlige huse? Hvad har det hele sa veeret vaerd for
dem?

Men at der gennem det materielle kan opnas et nyt og maske stagrre livsrum er hun dog
fuldt bevidst om - og veerdsaetter det ogsa:

Vi har kunnet tillade os, hvad vi havde lyst til. Vi har set det meste af verden. Selv om
det ikke er noget i sig selv at kunne ggre hvad man vil, sa alligevel, dagen er min egen.

Det vi ved om kvinden, far vi kun indirekte at vide, for hun er umadelig
tilbageholdende med beskrivelser af sig selv, og fylder s meget desto mere sin monolog
med beskrivelser af andre. Kun et sted viser hun noget af sig selv. Det er en kort
barndomserindring fra en naiv fantasiverden, hvor hun i foreeldrenes automobil kunne tage
pa "lange ture i fantastiske landskaber, og made alle mulige fantastiske mennesker i
fantastiske kleedninger". En glansbilleddream som brutalt rives i stykker, da hun opdager
hvad sgsteren bruger bilen til, nemlig til et steevnemgde med sin elsker. Man kan hafte sig
ved, at selv i et sa kort erindringsglimt genfinder man nogle af de konstanter, som har veret
geeldende for kvinden livet igennem: Laengslen efter andre mennesker, men ogsa angsten
for det pludselige ophar.

Alderdom og livstraethed

Den gamle kvindes beretning kontrasteres skarpt af to andre stemmer, som tilhgrer et
gammelt s&egtepar, hvis livserfaring og hele livsindstilling er af en noget anden karakter.

Vi praesenteres her for et par stemmer, for hvem livet virkelig er en jammerdal, og det
geres ikke stort bedre af, at styrkeforholdet mellem dem er s& ulige som vel teenkes kan.
Som konsekvens heraf former deres dialoger sig som udsigtslgse forhindringslgb, hvor de
sjeeldent nar hinanden eller taler om det samme. Kvinden er skitseret som en udflydende og
svag karakter, ikke meget talende og heller ikke stort lyttende. Manden derimod kan bade
veere brovtende og ondskabsfuld (han kan godt lide at true sin kone med selvmord), men i
al sin ubehagelighed har han ogsa (ligesom den gamle kvinde i haven), evnen til at
reflektere og videregive sine tanker, ogsa selv om det her sker med negativt fortegn.

Et af de emner han giver sig i kast med er konen, som han kun kan opfatte som noget
meerkeligt og uforstaeligt:

Jeg teenker pa, hvordan du var, hvordan vi havde det, hvor lykkelige vi var. Jeg teenker
pa, at der ma forega noget inde i dig. Jeg teenker pa, at du ma henvende dig til en eller
anden. Jeg tenker pa, at det er umuligt, at du er holdt op at meddele dig til nogen. Der ma
veere nogen, der lytter til dig. Der ma vaere nogen, der tager din hand eller kysser din kind
eller stryger dig over ryggen. Jeg teenker p3, at det i hvert fald ikke er mig.

Her harer vi ikke den beteenksomme a&gtemand, som bekymret spgrger til sin hustrus
velbefindende. Derimod er det betragteren, som holder sit objekt ud i strakt arm - og
undrer sig. Manden placerer konen et sted uden for hans egen tilvaerelsessfeere, i et
eksistentielt ingenmandsland. | stedet for at veere aktivt deltagende med alt hvad dette
matte indebare, ngjes han med at betragte hende fra en ufarlig position. Dermed er han sa
bekvemt fritaget fra ethvert ansvar, og derfor kan han senere i radiospillet med sindsro sige:

Det kan aldrig blive mit problem, det er en lektie alle burde leere sig, det kan aldrig
blive mit problem, aldrig.
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Af citatet fgr det sidst anfgrte kan vi se, at der ma have vaeret engang hvor de to var
lykkelige sammen, men det er de ikke mere af grunde, han holder for sig selv. Men maske
ligger spiren til en forklaring gemt i den skuffede drem om kvinden, som han, ogsa til
undren for sig selv, stadig holder fast ved:

Jeg har ikke teenkt pa hende i tres ar, og sa dreammer jeg den dream om hende og
husker hende igen helt tydeligt. Jeg husker hvordan hun sa ud. S& mgder jeg hende pa
gaden, og hun er selvfalgelig ldre, men hun ser pracis sadan ud, som jeg huskede hende i
drgmmen. Jeg er ikke engang sikker pa, at det var hende nu.

Det er erotikken og lidenskaben i sgrgedragt, en skuffet mands afsked med den
falelsesmaessige side af tilvaerelsen.

Indtil nu har hans kone veeret henvist til at leve i skyggen af sin mildest talt
dominerende mand, men det magtforhold ophaves i samme gjeblik han indlegges pa
hospitalet, angiveligt som resultat af en hjerneblgdning. Nu fornemmer hun at der er brug
for hende, og hun stiller sig gerne til radighed, selv om det for alvor er for sent:

Han dgr for mig, han skrumper mere og mere ind, han bliver mindre og mindre. (...)
De siger han trods alt har det bedre, hver gang jeg har vaeret der. Jeg holder kun hans hand,
og forteeller om alt muligt.

Sa diametralt forskellige er radiospillets udsagn om alderdommen: Den er bade en
harmonisk livsaften, hvor sorger og glaeder ophaver hinanden, og en endestation for knuste
drgmme og bitterhed; bade en livskilde og et nedfrosset falelsesliv.

Midtvejrkrise og selvransagelse

Det er ogsa et aegtepar, som reprasenterer livets midterstadium, og ogsa her er det
geldende, at kommunikationen mellem de to er s mangelfuld, at bevidsthederne nappe
nar hinanden.

For de to parter er det en underlig mellemalder, de befinder sig i. P4 den ene side er
de ikke rigtig unge mere. Den brede vifte af muligheder, som var realiteten i 1968,
eksisterer ikke mere. Det er nu at de valg de traf dengang, begynder at vise deres
endegyldige konsekvenser. Pa den anden side er de jo heller ikke rigtig gamle, der burde
stadig veere tid til at dreje tilvaerelsen ind pa en anden kurs - hvis det var det, man matte
gnske. Om det sa er det, er i sig selv ogsa problematisk at finde ud af. De to er jo ikke i stand
til, som den gamle kvinde i haven, at skue ud over et helt livsforlgb og sikkert vurdere, det
rigtige og det forkerte. De befinder sig midt i livsprocessen, og skal nu farst leere at erkende.
Det gar ikke uproblematisk for sig.

Lad os begynde med kvinden, da det er hende som skarpest tegner denne krise. Det
farste man bemeaerker er en hgj grad af selvcentrering. | enhver relation overfgrer hun sine
egne vardinormer pa det andet menneske, og kommer dermed til at bedgmme andre
mennesker efter, om de er i stand til pa tilfredsstillende made at indfri hendes
forventninger. Selv i de scener hvor hun er sammen med sin veninde, former
kommunikationen sig som et forhgr, hvor veninden bliver udspurgt om sit forhold til
mend, om hvad hun foretager sig og om hendes planer. Kvinden ggar intet forsgg pa at
opfatte andre mennesker som de er, men ser dem kun som en udspaltning af sine egne
behov.

Det kommer fx til udtryk, da hun tenker tilbage pa sin egen mor. Kun et eneste sted
forekommer det, hvilket kunne tyde pa et fraveer af de allervarmeste fglelser. Men en side af
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morens vaesen kan hun bruge, fordi den svarer til en side hos hende selv, nemlig
kreativiteten:

Hun havde en sarlig evne til at fa noget ud af ingenting. Hun kunne tage
melkekartoner eller gamle daser eller gamle aviser simpelt hen, og lave fantastiske ting ud
af dem. Jeg tror aldrig hun havde kabt en gave i sit liv. Og hendes lejlighed sa ligesadan ud.
Alting var hjemmelavet, og alting sa sa rigtigt ud.

Det er en ganske vist positiv opregning af kvaliteter, men pa en underlig
afpersonificeret made. Moren er ikke mere en del af den levende erindring, og kvinden
forlader da ogsa hurtigt emnet for ikke senere at vende tilbage til det.

For kvinden er begrebet lykke noget meget konkret, som man kan sgge efter, og enten
finder man den eller ogsa ggr man ikke:

Den fgrste mand jeg var sammen med, er den eneste jeg har veeret lykkelig med. Jeg
forstar stadig ikke, at jeg forlod ham. Jeg forlod ham bare for at prave nogle flere. Savidt jeg
husker, prgvede han at komme tilbage til mig. Det er ikke helt rigtig, at jeg var lykkelig
med ham. Der mangler altid et eller andet. Men det var ham jeg var mest lykkelig med. Han
var en darlig elsker, dem har jeg madt bedre siden, men lagde man det hele sammen,
manglede han mindst. Jeg var mest lykkelig med ham. Mindst ulykkelig.

Kaerligheden er en vare som kan males og vejes, og man kan afprgve forskellige
modeller og gare sammenligninger. Det er en tingsliggarelse af fglelseslivet, som udelukker
bade spontanitet og maske ogsa &gtheden, fordi kvinden blot opfatter forholdet mellem sig
selv og det andet individ som et rollespil, hvor man méa kende reglerne:

En eftermiddag sagde jeg til ham, at det nok var bedre at vi holdt op med at ses. Jeg
falte, jeg mistede mig selv, jeg gled fra mig selv. Det sagde jeg til ham. Det var noget jeg
havde laest, man kunne sige.

Ligesom den gamle mand i det forrige egtepar havde drammen om en uopnaelig
kvinde, saledes har den midaldrende kvinde ogsa en drem om en fordums og for evigt
mistet lykketilstand:

Jeg er sa lykkelig der. Jeg kan stadig meerke vindueskarmen mod mine lar. Det er tidlig
morgen. Lyset er blaligt udenfor. Jeg ved ikke mere hvad jeg egentlig lavede den nat. Jeg
tror, jeg sad og tegnede. Maske sad jeg og tegnede og harte musik og drak vin, og pludselig
sa jeg op og det var lyst udenfor. (...) Jeg kan nogen gange gribe mig selv i at sage tilflugt i
den skide saxofon og den skide forpulede morgen, hvor jeg for en gangs skyld var ensom og
lykkelig.

P& linje med dremmen om lykke finder vi l&engslen efter at kunne smide hele det
nuvaerende liv over bord og starte pa en frisk, treeffe nye valg med nye konsekvenser.
Kvinden nerer en reguleer skuffelse over, at alting ikke blev som hun engang havde
forestillet sig det ville blive. Hvorfor hun ikke gar forsgget, star ikke klart. Hun siger endda
selv at:

Jeg teenker pa mig selv som et abent menneske. Jeg vil ikke udelukke noget.
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Men det er nu engang bare blevet sadan, at hun befinder sig i et fastlast parforhold til
en mand, som hun forsgger at rabe op og som forsgger at rabe hende op. Ganske vist er
hun ikke domineret af manden, forholdet mellem de to er meget mere lige end hvad der
var tilfeeldet for det gamle s&gtepar, men deres alt for forskellige falelser og behov er en
hindring.

Ser vi neermere pa manden i parforholdet star det klart, at han langt fra neerer
idealistiske forventninger til de menneskelige relationer, han skal indga i. Det ses fx i hans
utroskab, hvor forskellen mellem de to kommer tydeligst til udtryk. Da kvinden opdager, at
han har veret hende utro, er det slet ikke jalousien, der plager hende mest, men derimod
at manden ikke kan redeggre intellektuelt for sin handling. Hun leder efter forklaringer
sasom erotisk tiltraekning eller lidenskab, hvor han &benlyst bare har haft lyst til sex med en
tyve ar yngre kvinde. Manden idealiserer ikke sin omverden, men lever blot i den pa dens
betingelser. Til gengeld tror han at kunne bedre de tos forhold gennem forandringer i de
rent ydre rammer for deres samliv. Han vil gerne flytte til et andet og st@rre hus, et forslag
hun blankt afviser. Derefter forsgger han at tale det igennem med hende, men under
former der mere end noget andet understreger fremmedggrelsen mellem dem: Han ringer
til hende, for kun i telefonen kan han sige alt det, han ikke kan fa frem ansigt til ansigt:

Jeg synes ikke, vi kommer ud af stedet. Vi sidder fast i det samme. (...) Jeg ved ikke, om
man kan lave sig selv om, ved ikke om vi kan lave hinanden om, ved ikke om man skal, men
vi er ngdt til det, det er det, der &eder mig op. Jeg ved hvad der er galt, du ved hvad der er
galt, vi kan ikke gare noget. Vi kan sidde sammen netter igennem, vi kan tale om det, veere
kloge, fornuftige, indse det hele, vi ender hele tiden det samme sted.

Selv om det her lykkes ham at erkende forholdets fastlasthed, sa kan telefonsamtaler
alligevel ikke bruges som en indgang til forandring. Til sidst er han nemlig kun i stand til at
ringe op og holde forbindelsen, men kan ikke sige et ord. Dermed kan dansen pa stedet
fortsette som hidtil.

Ungdom og livsappetit

Ungdommen er reprasenteret af en pige og en dreng, hvilket nok skal forstas som
unge mennesker i puberteten. De har en monolog hver, hvilket ggr, at de i kvantitativ
forstand optager en meget lille del af spillet. Begge monologer er ogsa opbygget pa samme
made: De fleste af replikkerne har optakten: "jeg vil ikke dg uden at ...", efterfulgt af
opremsninger af dremme og hab. Monologerne berer ikke preaeg af nogen livserfaring
overhovedet, men rummer til gengeeld en sterk nysgerrighed over for dette speendende og
maske ogsa lidt skreemmende liv med alle mulighederne. Med den citerede optakt er
dedsbevidstheden seerdeles naerveerende, og derfor kommer opremsningen af alt det man
ber na, inden det er for sent, til at virke som et hasblasende kaplgb med tiden.

Pigen dremmer om et kreativt liv, et liv med kunst i samklang med andre mennesker,
som betyder noget for hende og som hun betyder noget for:

Jeg vil ikke pludselig finde mig selv, nar det er for sent og eergrer mig.
drengen vil gerne veere et menneske, hvis liv betyder noget, han vil som pigen sette sig
spor. Men han opfatter ogsa livet som en proces, der er mindst lige sa vigtig som det

produkt, der til sin tid matte komme ud af det:

Det er ikke sa vigtigt hvad man laver eller hvordan man bor eller hvem man er, det er
vigtigt, at man har det godt, tilfreds med sig selv.
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Vi har nu lyttet til de otte stemmer i "En hvid dag", og det virker som om,
ungdomstiden er kernepunktet her. Det er i ungdommen man har frinheden og
mulighederne for at treffe de valg, hvis konsekvenser man sa ma forholde sig til resten af
livet, for der er ingen reel fortrydelsesret, kun dremmen. Det er fgrst nar man har
oparbejdet et vist mal af livserfaring, man forstar reekkevidden af det livslab, man i
ungdommens naivitet og forhabning har sporet sig ind pa.

Form og virkning

"En hvid dag" har en cirkulaer form der gar, at spillet slutter hvor det begyndte. Det
skyldes, at de otte stemmer ikke indgar i et episk fremadskridende handlingsforlgb. Vi
oplever ikke det levede liv som et forlgb i tid, men far i stedet mange ars livserfaringer sat pa
nale og stillet til vores radighed som brudstykker af erkendelser. Forfatterens interesse har
tydeligvis ikke veeret at se personerne som fuldt udfoldede handlingsindivider, men i stedet
at lade dem optraede som repraesentanter for forskellige livsholdninger og livsaldre. (Kun da
den gamle mand kommer pa hospitalet, kan man tale om et handlingselement, som fares til
sin endelige slutning). Den valgte fortaelleform indebzrer ogsa, at vi ikke far praesenteret
stemmerne, monologer/dialoger, i ubrudte forlgb, men at vi glimtvis og skiftevis lytter til
dem, mens de lynsnart blandes med andre monologer/dialoger. Man kunne kalde
kompositionen musikalsk. Ligesom en sats i musikken kan arbejde snart med et snart med
et andet tema, tillige med en vekslende instrumentation af disse temaer, saledes kan ogsa
Peter Asmussen bearbejde og variere sine temaer og gruppere stemmerne omkring disse.
De otte stemmer i radiospillet er fordelt pa fglgende made:

Alderdommen: (repraesenteret af tre stemmer): den gamle kvinde i haven og det
gamle ggtepar.

Midtvejsstadiet: (ogsa repraesenteret af tre stemmer): det midaldrende &gtepar samt
veninden.

Ungdommen: (med to stemmer), pigen og drengen.

Omkring disse tre stemmekonstellationer er skabt forskellige lydmiljger, der fungerer
som en slags kendingslyd.

Den gamle kvinde taler altid pa en baggrund af fuglesang - da hun jo befinder sig i en
have.

Det gamle agtepar har faet tildelt to lydmiljger: En stuelyd med en transistorradio i
baggrunden, og sa lyden af en lufthavns- eller banegardshal, som de to vandrer igennem,
mens de taler - men uden at denne location seetter sig spor i deres replikker.

Det midaldrende &gtepar fagrer som regel deres dialoger hjemme over middagsbordet
med smasken og Kklirren af bestik og porcelen, bortset fra de gange hvor de taler i telefon.

De unges stemmer hgres pa en baggrund af lyde, der signalerer liv og festlighed: Der
lyder snak og latter fra mange mennesker, blandet med musik. Stemningen er lys og
optimistisk, hvilket harmonerer fint med de unges blomstrende forestillinger.

Af samtlige radiospillets stemmer er den gamle kvinde i haven den centrale. Det er
hende, som abner radiospillet, og hun udggr dets grundtone.

Derudover prages radiospillet af en raekke tableauer helt uden tale, kun udfert i lyd. Vi
harer et menneske traekke vejret, fodtrin, en person der ryger en cigaret, eller en mere
ubestemmelig bevaegelse i rummet. Men vi far ogsa to glimt af noget, der i farste omgang er
forspillet til et samleje, men i naeste omgang er blevet voldteegt. Lydene i disse tableauer er
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kendte fra sammenhange andre steder i radiospillet, men her hvor de ikke er tekstliggjorte,
virker de som markgrer af en bestemt stemning: ro og efterteenksomhed, anspaendthed eller
angst og vold.

Radiospillets musikalske komposition levner ogsa plads til at lade nogle af temaerne
vandre fra en stemme til en anden. Det betyder, at Asmussen kan introducere et tema i
begyndelsen af radiospillet, men pa en sadan made, at vi som lyttere ikke forstar dets
betydning far langt senere, maske farst i slutningen af spillet, hvor temaet gentages og
udfoldes i sin helhed. Et eksempel pa det er den gamle mands drgm om skoleveninden. |
en tidlig scene i spillet forteeller manden i det midaldrende agtepar en meget mystisk
historie, som han endda selv har faet fortalt af en anden:

Det var kvinden, der fortalte ham om manden. For fyrre ar siden havde han gaet i skole
med deres datter, og vaeret ulykkelig forelsket i hende. Han havde veeret gift og faet barn,
havde mistet sit arbejde og sit firma, og nu ville han gerne tale med datteren igen.

Farst langt senere, da vi hgrer den gamle mand selv fortaelle om sit mgde med den
kvinde, han ikke har set siden skoletiden, forstar vi, at dette kunne veere den samme
historie.

Men til trods for disse interne forbindelseslinjer er der ikke skabt familiemaessige
relationer mellem generationerne i radiospillet. Den gamle kvinde i haven er ikke mor til
den midaldrende kvinde, ligesom den midaldrende kvinde og hendes mand ikke er
forzeldre til de to unge. Sadanne relationer ville have veeret naturlige i den episke beretning
om generationsforskelle.

Som vi har set, stader man ofte pa steder, hvor det ikke er muligt at komme lengere i
forstaelsen af teksten. Mange spgrgsmal far lov at sta ubesvarede hen. Hvori bestar
konflikten mellem den gamle kvinde i haven og hendes datter. Hvad har faet det
midaldrende agtepars forhold til at kere sadan i hardknude? Og hvad med de forskellige
hentydninger, som stykkets personer forstar udmaerket, men som ikke er dbne over for
lytterens tolkning. Et eksempel er den midaldrende kvinde som, da hun afslar at ga med pa
mandens forslag om at kabe nyt hus, siger:

Teenk pa dig selv i nat, teenk pa i nat, teenk pa hvordan det var i nat, teenk pa det. Og
lad sa vaere med at sige, hvorfor ikke.

Hvad man matte geatte pa, kan ikke begrundes ved en iagttagelse i teksten.

At hele denne komposition for stemmer overhovedet kan fungere skyldes, at
skuespillerne er godt valgt. Deres stemmer markerer tydeligt de beskrevne livsaldre.
Ungdommens stemmer lyder forventningsfulde, det midaldrende &gtepar har faet en tone
af alvor i stemmerne, mens det gamle, livsudbraendte segtepar taler klangdadt og tillukket.
Den gamle kvinde i haven spilles af Astrid Villaume, og den indlevelse og falsomhed hun
leegger i sin tolkning af rollen, er noget helt sarligt. Teksten kommer til at lyde selvoplevet,
og som lytter fanges man ind i dette intense og meget private univers. Iser scenerne, hvor
dgdsangsten er narvaerende, er rarende. Som man har kunnet se i citaterne, bestar Peter
Asmussens tekst gennemgaende af korte, precise sansninger. Dermed at veere fritaget for et
episk berettende sprog, benytter Astrid Villaume til at udtrykke sin rolle i et dvaelende
tonefald, som lyder af indre harmoni. Radiomediets intimitet understreges meget tydeligt af
en sadan radiorolle, fordi man i disse gjeblikke forledes til ikke at skelne mellem stemmen,
som taler, og sa den fiktionaere person, stemmen skal fremstille.

Perspektiv til Peter Asmussens gvrige radiospil
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Peter Asmussen debuterede pa radioteatret med "Rab" (1991). Han kalder det en
"Sekstet for radio”, og forestillingen er da ogsa lige sa musikalsk som "En hvid dag".

Seks stemmer taler pa en lyddgd baggrund, bortset fra en ambient musik som dukker
frem fra tid til anden. Men her gares ikke brug af lydeffekter, og ligesom i "En hvid dag" er
her ikke tale om en episk forteelling. De seks stemmer taler om sansninger, erkendelser og
falelser, ogsa gerne de store som had og keerlighed, jalousi eller den svigtende tro pa
eksistensens mening. En af stemmerne tilhgrer en mand der, gennem noget der lyder som
en slags selvterapi, sgger at mane billedet af den elskede frem og tale hende tilbage. En
anden stemme tilhgrer en gammel mand, som er "professionel invalid", som han selv siger
det. Han lyver sig dgv, sa han kan slippe for sin familieere omverden, og i stedet leve i sin
egen verden, som bestar af lange dage pa baenken i en park, hvor han kan studere de unge,
solbadende piger. En tredje stemme ser alting udefra, beskrivende noget der i episk
forstand ville veere en lang og indviklet begivenhedsraekke omkring et selvmordsforsgg, men
som i den valgte stacato-agtige forteellestil, bliver en langstrakt registrering af mekaniske
bevagelser.

| "Rab" skelnes ogsa mellem de tre generationer: Alderdommen (som i manuskriptet
kaldes de "abne" stemmer), de midaldrende mennesker (som er "lukkede"), og sa
ungdommen (“abne" stemmer). Denne definition af stemmerne kan ogsa hgres i den
feerdige forestilling. De midaldrende, "lukkede" stemmer taler langsomt og uden energi, i
modsatning til de fire gvrige stemmer, som kommunikerer ud til os.

Stemmernes indbyrdes placering er ogsa grundet pa det musikalske og det rytmiske:
Hver stemme er at betragte som et soloinstrument, som efterfaglges og kontrasteres af en
anden stemme og safremdeles. Asmussen har blandet stemmerne sa godt, at det for lytteren
aldrig bliver forudsigeligt, hvem der nzste gang vil tage sin solo.

Far "Rab" havde Peter Asmussen skrevet en tekst til ungdomsprogrammet "P4 i P1".

Titlen er "Spring", og forestillingen er bade et radiospil og en slags lydcollage.
Teknikken med tableauer i lyd, som vi oplevede dem i "En hvid dag", er her lange,
udfoldede lydlandskaber, afbrudt af tale. Selv om det er en historie der foregar i "en naer
fremtid", kan man genfinde de temaer som g@r sig geldende i de gvrige radiospil: Den
afbrudte eller mangelfulde kommunikation og menneskers vidt forskellige tilgange til livet.
| dette fremtidssamfund er mad noget man ma tigge sig til, men til gengeld er
telefonkomunikationen gratis. Mennesker kan frit lytte til hinandens telefonsvarere, og selv
veere med til at seette fravaeret i system ved at indtale nye beskeder. Derved undgas de alt for
direkte mgder med andre.

Umiddelbart kunne Peter Asmussens seneste radiospil, "Regnsonate™ (1995), synes som
en fuldstendig litteraer kovending. Han kalder spillet "Et melodrama for radio”, og det
signalerer jo unzgtelig et brud med den abne dramaform, han ellers har beveaget sig i.

Her har vi da ogsa en stet fremadskridende fortalling om to musikere, en kvindelig
pianist og en mandlig violinist, som gver pa Brahms' sonate for violin og klaver op. 78. Men
de to har nu mere til felles end blot musikken, der er nemlig visse forvirrede falelser
indblandet, keerlighed eller blot tiltreekning - eller maske slet ikke noget. Her er et radiospil,
som bestemt ikke slutter hvor det begyndte, for de to personer beveeger sig fra noget varmt
til noget koldt, fra habet om at kunne realisere en slags kerlighed over tvivlen og
fornaegtelsen til et kaligt, forretningsmaessigt arbejdsfeellesskab. Men radiospillet byder dog
ogsa pa typiske Asmussen-kendetegn sasom samtaleproblemer. Det ligger nemlig i stykkets
konflikt, at de to personer slet ikke aner, hvordan de dog skal udtrykke sig selv, sa den
anden forstar det. Det er heller ikke altid den anden har lyst til at lytte, tage imod eller selv
at give. | begyndelsen vil han meget gerne snakke om tingene, hvor hun allerhelst vil ga
uden om emnet og komme i gang med arbejdet. Senere da hun sa til gengeeld er parat til
ham, er han fuldsteendig uinteresseret.
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Disse to voksne stemmer spejles af to barnestemmer, ogsa en pige og en dreng, som
udtrykker leengslen efter lykke og medmenneskelig forstaelse. | dette radiospil er der altsa i
mindre malestok tale om Asmussens konfrontationsteknik.

Opsumering

Peter Asmussens radiospil grunder sig pa en undren over de grelle forskelle som
rummes i menneskers tankeverden, og som kommer til udtryk i menneskers udsagn. For at
kunne aflytte disse forskelle sa objektivt som muligt, veelger han at lade dem sta helt
uformidlede over for hinanden. Gennem i vid udstraekning at benytte den abne dramaform,
kan han konfrontere stemmer med andre stemmer og foretage en nasten total afkleedning
af veerdisaettene. Men ogsa kun nasten, for i den atomiserede fortelleform, hvor brudstykke
falger pa brudstykke, far mange spargsmal lov at sta abne.

Det er et ordets teater, hvor Peter Asmussen ikke er meget for at lade lydeffekter have
en handlingsillustrerende funktion, hvorfor han i stedet enten helt undgar dem, lader dem
indga i tableauer eller lader dem indga i de lydmiljger, som knytter sig til bestemte
stemmer.

Men stemmer er jo i sig selv ogsa lyde, sa nar Asmussen konfronterer livsholdninger,
konfronterer han ogsa forskellige stemmekvaliteter som fx en gammel stemme over for en
ung stemme. Peter Asmussen ggr med andre ord brug af ikke-visualiserbare elementer i sine
radiospil.

Lad os herefter lytte til de andre radioforfatterskaber, hvor personer reprasenterer
ideer.
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Kapital 8

Idebilleder - Et perspektiv

Gorm Rasmussen

Vi leegger ud med intet mindre end et mgde mellem de tre verdensreligioner. | Gorm
Rasmussens radiospil "Billardspillernes gudsbevis" (1996) er Slagterkroen i Kgdbyen i
Kgbenhavn den typisk danske ramme for et spil billard mellem en prast, en rabbiner og en
mulla. Disse tre hellige maend vil bevise, at religionerne kan forliges og at de stridigheder
som historisk altid har fulgt med troen, kan bileegges i en hyggelig og afslappet atmosfeere.

Dette smukke formal lader sig dog ikke sadan lige realisere, for de tre mgder op med
skudklare fordomme om hinanden. Jgden kalder praesten for "grisesedende,
seksualforskraekkede, gamle kryptonazist"; praesten kalder rabbineren "opblaste, omskarne
buk”, mens mullaen overhovedet ikke kan tage nogle af de to alvorligt, da de jo fuldsteendig
har misforstaet det hele og ikke har indset, at Islam er den rette og eneste tro.

De tre ved billardbordet kan hverken finde ud af, hvem der farst skal stade til ballen,
hvem der retmaessigt har tilkeempet sig hvilke point - og de kan slet ikke finde ud at spille et
erligt spil, men snyder det bedste de har lert.

Den danske prast er en ren karikatur. Han er konstant smaliderlig og efter servitricen,
han elsker de jordiske glaeder og har kun religionen som en dekorativ fernis. Han er
brovtende og stor i slaget, hvorunder skjuler sig hans forbitrelse over sin manglende
forankring i troen. Han er sa misundelig pa de to andre, fordi de slet ikke rummer tvivlen.
Kristendommen i den danske praests skikkelse er slatten; i praestens udsagn finder vi ingen
uomgeaengeligheder, dvs. ingen fundamentalistisk hengiven sig til Gud selv om det er
tydeligt, at han narer et steerkt religigst behov. Men nar han ikke evner at reekke efter Gud,
sa kan han da i hvert fald reekke efter servitricens barm.

Helt anderledes er det fat med rabbineren. For ham er religionen uden tvivl
tilveerelsens paradigme. Han taler om "kvinden som mysteriets port” og "freden og
saligheden". Rabbineren tror fuldt og fast pa Messias' genkomst, det er som en elsket vens
tilbagevenden. For rabbineren er den hellige skrift en levende tekst, hvori han finder sin
klippefaste tro bekreftet. Ubesveeret kan han lade bibelcitater indga i sine dialoger med de
andre tilstedevaerende: "Der star skrevet, at du skal arbejde i dit ansigts sved". Rabbinerens
Gud er ikke et fjernt eller diffust fenomen - sadan som det forholder sig for praesten - men
altid og overalt naervaerende.

Mullaen er trioens fundamentalist. Ikke blot er han ude af stand til at respektere
Kristendommen og Jededommen - han kan nasten slet ikke anerkende dem som veaerende
religioner. Mullaen tror ikke, han ved - og opfatter derfor de andre tos religioner som en
slags forvildede udskejelser, han blot alttilgivende kan smile ad. Mullaen har ret fordi han
har det, og han er meget lidt fremtraeedende i prasten og rabbinerens
diskussioner/skenderier. Hvor de kan blive uvenner over den rette tolkning af et skriftsted,
sa kan mullaen mildt henvise til koranen, hvor sandheden ganske enkelt star skrevet op:

Hvor mange Guds ord har I direkte af Guds mund? Vi har mere end tusind sider. Men,
keere venner, det behgver | ikke at frygte os for, de er til radighed for alle.

Forskellene mellem de tre er sa store, at en forsoning ikke er mulig - kun

religionskrigen er tilbage, og den foregar bade i og uden for billardspillet, hvor de tre ender
i korporligt slagsmal.

74



Men konflikten mellem troende og ikke-troende er ogsa manifesteret i radiospillet.
Servitricen Gurli far nemlig til sidst nok af det hele, og med billardkgen gar hun lgs pa de
tre hellige mand og fordriver dem fra Slagterkroen. Dermed forbliver alle spillets
modsatninger uformidlede staende over for hinanden - forsgget pa tolerance og forlig
mislykkes til fordel for en styrkelse af striden.

| radiospillets opfarelse er der lagt stor veegt pa at markere personernes indbyrdes
modsatninger gennem skuespillernes brug af stemmen. Aksel Erhardsen er den joviale
discount-preest, og han taler meget udadvendt og med stort volumen. Han er tydeligvis den
alfaderlige i selskabet. Henning Moritzen derimod taler som rabbineren med bade
inderlighed og varme i stemmen, der bevidner hans sterke trosforhold. Lars Knutzon har
som mullaen tillagt sig en diskret accent, sd han kommer til at fremsta som fremmed og
eksotisk.

Jens Christian Grgndahl

I Jens Christian Grgndahls to radiospil mgdes meget markante personligheder, som
befinder sig vidt forskellige steder i tilveerelsen. Gennem filosofiske og steerkt billedrige
samtaler konfronteres disse modsatrettede positioner.

"Gennem lengslens byer” (1993) kunne man kalde et eventyr for voksne. Den unge
fyrstesgn prins Usu, skal giftes med naborigets prinsesse Ili, og dermed selv blive fyrste. Men
prins Usu er blind, og denne manglende sans betyder (i hvert fald i dette radiospil), at han
aldrig har veeret i stand til pa egen hand at opfatte og forsta sin omverden. Fra barnsben har
han derfor veeret knyttet til den troldmandsagtige leerer ved navn Bulgan, som har dannet
hans bevidsthed om den synlige verden. | stort og smat har prinsen faet beskrevet, hvad han
ikke selv kunne se. Men ifglge Bulgans overbevisning, vil prinsens blindhed netop kun veere
en fordel, nar han skal til at regere et stort rige. Han vil ikke kunne lade sig vildlede af den
synlige verden, men vil i stedet feestne det indre blik pa "de usynlige love som styrer himlen
og jorden" - som Bulgan forklarer det. Denne indsigt i livets love skal prinsen opna pa den
lange rejse mod sit nye rige. Lareren Bulgan har arrangeret det sddan, at prins Usu pa hver
af rejsens tre neetter skal sove med en kvinde - en ung, en midaldrende og en gammel - og
pa denne symbolske made tilbagelaegge stadierne pa livets vej. Disse tre kvinder er
prostituerede, og har som saddan mgdt mennesket i alle dets facetter.

Den unge, som er 14 ar og dermed pa prinsens alder, er pa en vis made ogsa blind;
ikke i fysisk forstand men i erkendelsesmaessig. Hun eksisterer kun som et minde for de
mange mand, som har besggt hende - men hun er ikke i stand til at eksistere i kraft af sig
selv. Hun opfatter sin omverden som en kaotisk mangfoldighed af indtryk, som hun ikke
forstar og som derfor heller ikke faestner sig i hendes sind. Endnu har hun ikke kunnet ggre
sig nogle faste forestillinger om tilveerelsen, og har dermed heller ikke kunnet skuffes.
Hendes liv er stadig - som prins Usus - i sin vorden.

Den midaldrende kvinde har fadt syv bagrn og har helt anderledes livserfaring. Hun
kender desillusionen, har pravet ulykken og leengslen efter den mand, som forlod hende og
bgrnene.

Den gamle kvinde er derimod i stand til at skue ud over hele det livslgb, hun har lagt
bag sig og forsone sig med livets forskellige tilskikkelser. Hun erkender dgden, ikke som en
trussel, men som vaerende den der har givet livet dets perspektiv. Hun forstar, at den
konstante bevidsthed om d@den er en tilskyndelse til at leve.

Disse tre kvinder reprasenterer altsa henholdsvis uvidenheden, erfaringen og
livsklogskaben.

Hvor "Gennem lengslens byer" foregar i en eventyrlig verden med prinser og
prinsesser, foregar "Garamond" (1992) i et nutidigt og meget snavert, litteraert univers. Det
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er et mgde mellem en ung forfatter og hans store idol, digteren Garamond,; (i gvrigt navnet
pa en bogsats).

Her udveksles meget forskellige synspunkter pa kunstens og litteraturens betydning.
Det er den unge forfatters illusion om kunstnerisk idealisme mod Garamonds pastand om
forfatteriet som et handvaerk og et kompromis. Er litteraturen det geniale menneskes
udtryk, eller blot en made at opna anseelse og score imponerede kvinder pa? Er litteraturen
livet eller er livet starre end litteraturen? Farer litteraturen mennesket nogen steder hen
eller er kunsten blot kunstig?

| begge de to radiospil er der tale om en leerer-elev situation: Den alvidende Bulgan
over for den blinde og spgrgende prins - den erfarne og koldsindige Garamond over for
den idealistiske og interviewende forfatter. | begge spil benyttes fd men velvalgte lydeffekter,
som seetter scenen, der ellers er overladt helt til replikkerne. Disse replikker er hverken
mundrette eller realistiske, men derimod forankrede i skriftsproget. At lade personerne tale
pa en made, der undertiden kan udvikle sig til noget ner filosofiske forelesninger, levner
forfatteren plads til at anskueliggare endog meget komplicerede begrebssammenhange -
klart formuleret og meget, meget smukt; her er to eksempler. | "Gennem lengslens byer"
skal Bulgan forklare den blinde prins, hvad det vil sige, at noget er gennemsigtigt:

Bulgan: Forestil dig at du kunne udskifte den synlige verden, som du ikke kender, med
den verden af lyde, som du kender. At lydene ikke kom til dig gennem dine grer, men
gennem gjnene. Hvad ville da svare til usynligheden, som du er henvist til at leve i?

Usu: Stilheden.

Bulgan: Ja. Det er stilheden i glas der ggr, at man kan se igennem det fra begge sider.

Og Garamond belarer den unge forfatter om, hvordan man vurderer kvaliteten af den
tekst, man selv har skrevet:

Huvis du ikke forstar det, s& er det godt. Hvis du ikke kan forsta, det er dig der har
skrevet det, hvis du ikke kan oplase det og genfortzlle det med andre ord, hvis det er lige sa
hardt og stumpt som en ting, sa er det skide godit.

Bade Bulgan og Garamond spilles af Bent Mejding, og han ger det med al den veaegt og
livsklogskab/kynisme, som de to roller kraever. Her har Bent Mejding tillagt sig en ra og
upoleret stemmeklang, sa vi ligefrem kan hgre, hvordan livet har sat sine spor.

Carsten Rudolf

| forrige kategori magdte vi Carsten Rudolf og hans radiospil "Himlen begynder ved
nul", som var historien om drengens udvikling til mand; altsa beskrivelsen af en konkret
udviklingsproces i det indre.

| "Sex og sult” (1994) er projektet et helt andet, nemlig et spil mellem modsztninger.
Det er den klassiske skelnen mellem fornuft og falelse, som er lagt ned over to personer.

P4 et diskotek mgdes Vilter og Caroline, de gar hjem med hinanden og de vagner op
sammen naste morgen efter en hed nat. Efter denne nat med Caroline har Vilter faet
tilfredsstillet sit fysiske behov, og han er nu udelukkende interesseret i at hun skal tage sit
taj og skride sa hurtigt som muligt. Vilter repraesenterer nemlig rationaliteten; han er
leegestuderende med et gennemfart biologisk syn pa tilverelsen. Han vil hverken have at
gere med forelskelse eller kaerlighed, som blot skyldes rent kemiske processer i hjernen.
Caroline derimod nerer fglelsen. Hun vil snakke og vaere kerlig, tror at dette kan veere
indledningen til et forhold mens Vilter bare smider hende ud.
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Men midtvejs gennem spillet byttes om pa disse markante positioner. Vilter opdager, at
disse kemiske reaktioner i hjernen er det sveert at forholde sig fuldsteendig afpersonificeret
til. Han opdager at han faktisk er meget interesseret i Caroline, mens hun pa sin side
indtager den tilsvarende afvisende og fornuftsbetingede holdning. Selv om rollerne byttes
om, forbliver konflikten den samme. Den opl@ses ikke gennem diskussion - men ophaves
bogstaveligt, da Vilter og Caroline med hinanden i ha&enderne pludselig letter fra jorden og
sveever bort.

Radiospillet forlgber som en vekslen mellem scenerne med Vilter og Caroline og sa en
mandlig og kvindelig forteeller, som i den grad betragter begivenhederne udefra og
beskriver hvad de ser i et strengt, objektivt sprog:

Han fodrer sin guldfisk kl. 13.42, han hgrer to stykker musik, ryger tre cigaretter, gar
rundt om stuebordet fire gange, ser ud ad vinduet fem gange.

Peer Hultberg

| "De skrgbelige" af Peer Hultberg (1996) er fire personer samt en hund i bil pa vej til
en forleenget weekend. Det skulle vaere sa hyggeligt, men det bliver det nu aldrig - snarere
temmelig uhyggeligt. Disse fire personer reprasenterer nemlig fire seerdeles skrgbelige og
forkrampede mader at indrette tilveerelsen pa. | radiospillet mader vi en familie med far,
mor og datter samt familiens husven. Alle fgler tilveerelsens meningslgshed og umulighed,
og pa hver deres made sagger de at kompensere for dette indholdstab.

Faren Henrik er den glatte, selvsikre damernes ven, som har styr pa enhver situation,
altid med en rap bemearkning og fuldt ud accepterende affeeren mellem hans kone og
husvennen. Eller i det mindste er Henrik sadan pa overfladen, for nedenunder er han bade
rasende jaloux og ikke mindst desillusioneret over, at livet ikke formede sig som det burde.
Hans liv skulle have veeret en kamp for de svageste, men i stedet fagler han sig blot
kompromitteret som menneske uden troen pa noget som helst: "Det rigtig &gte er blevet
falsk".

Hans kone Marguerite er udadtil mor med stort M. Hun vil veere datteren Annes
fortrolige veninde, og med hende skabe en lukket kvindeverden som kan holde de to maend
ude. Men indadtil misunder hun datterens ungdom og hendes kunstneriske talent - et
talent Marguerite gerne selv ville besidde, men som er helt uden for hendes reekkevidde.
Marguerite vil kunne spejle sig i sin datter, men spejlbilledet far hende til at fale sig
mislykket og mindreveerdig.

Datteren Anne er faktisk den eneste, som narer et oprigtigt gnske om at gare op med
alt det forlgjede. Men hendes opger ligger blot i en modstand mod at blive voksen: "Nar
man er voksen, sa er man entydig, ene med sit ansvar". | lgbet af turen fylder hun netop 15
ar, og bliver af foreeldrene opfattet som den evindelige brokker; hende der altid er imod, og
som altid har indvendinger og spgrgsmal til hvad de nu matte bestemme for hende. Hvad
Annes omgivelser opfatter som vaerende et ganske almindeligt, omend besverligt teenage-
oprar, er i virkeligheden udtryk for Annes manglende accept af (og ikke mindst angst for)
at skulle indtage det faste regelsaet, voksne efter hendes mening lever efter.

Jacob er den klassiske husven - den som altid er venlig og imgdekommende, men som
ogsa tiltager sig visse frineder. Han har i mange ar haft en affere med Marguerite (hvilket
som navnt ikke er nogen hemmelighed leengere), men han er ogsa den kloge,
beteenksomme der med stoisk ro sgger at udglatte de mange stridigheder som opstar i lgbet
af turen. Lige sa afklaret og harmonisk Jacob virker udadtil, lige s& kaotisk er hans indre.
Han kan ikke se en sg, uden at fa en naesten uimodstaelig trang til at drukne sig. Jacob
tiltreekkes af destruktionen, han bade vil sin dgd og ter den ikke; derfor - og kun derfor -
holder han sig tilbage og fortsetter det liv, der sa dbenlyst har mistet sin veerdi for ham.
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Den medbragte hund kan tale (men kun sa vi lyttere kan hgre det), og den beslutter
sig til at fare denne skrgbelighed hos sine herrer til den yderste konsekvens. Ved at lave
ravage i kabinen forarsager den en bilulykke, og kan som en dgdens engel betragte sit veerk:

Jeg der befrier jer fra det tyngende stav, for at lade jer prove det frie, det herlige liv i
verdensrummet.

Og denne tragiske udgang indtrzaffer netop som de fire personer er ved at naerme sig
hinanden - netop som de er ved at erkende, at til trods for deres indbyrdes forskelligheder
er deres liv felles i forsgget pa at mangvrere uden om tilvaerelsens meningslgshed. Den
nggne erkendelse af denne meningslgshed kunne derfor veere lgsningen for disse fire
mennesker. Netop som de maske er i faerd med at mgdes i denne erkendelse, indtreffer
ulykken som en bekreaftelse af tilveerelsens totale meningslashed.

Udover den talende hund indfgrer Peer Hultberg ogsa et andet interessant,
forteelleteknisk traeek. Personerne har sa sveert ved at sige jeg at de, i deres indre monologer,
omtaler sig selv som han og hun fx:

Hun var vagnet til et nyt ar, en ny fase eller var det ikke et helt nyt liv nu til morgen, og
hun ville veere blevet oppe til klokken 12, men der var ingen, der havde gidet blive oppe
sammen med hende;

- hedder det i Annes replikker. Denne nye, radiofoniske form for personkarakteristik
lader spillets personer se sig selv bade udefra og indefra.

Staffan Valdemar Holm

"Sgster midnat" af Staffan Valdemar Holm (1993) rummer tre personer, som er udtryk
for den menneskelige lidelse.

Gitte er nyansat sygeplejerske pa en hospitalsafdeling, og er som sddan temmelig
uerfaren over for mgdet med tre patienter, som er sa syge, at de kun gnsker at dg. De
anmoder direkte Gitte, der som en Indras datter gar fra patient til patient og lytter til deres
lede ved livet, om at udfere aktiv dgdshjzelp.

Der er hgjesteretsdommeren, som fgrhen var et menneske med magt og anseelse, men
som nu er sa fornedret af sin sygdom, at han kun kan udtrykke denne fornedrelse ved at
udfgre den, for et menneske i hans hgje position, mest fornedrende handling. I sin
sygeseng ligger han konstant onanerende - til sygeplejerskernes (og ikke mindst Gittes),
store lede. Hans onani er frigjort fra den seksuelle betydning (den har intet med lyst at
gere), men er kun fornedrelse. Han er blevet sin egen modsetning - er gaet fra magt til
afmagt.

der er spilleleererinden, hvis hele liv har veeret et mareridt, som fglge af ulykkelig
kearlighed. Det blev forbudt hende at gifte sig med den mand hun elskede, og hun blev i
stedet tvunget ind i et udelukkende gkonomisk betinget segteskab. Hvor
hgjesteretsdommeren engang har levet i en verden af magt, har spilleleererinden hele sit liv
levet i fornedrelsen; hendes sygdom og leengsel efter daden er blot den naturlige falge af et
fejlslagent liv.

Endelig mader Gitte pastoren, hvis han da har veeret pastor - eller generalkonsul i
Burma, hvilket han ogsa pastar. Maske har han blot altid veeret i tvivl om, hvem han selv var.
Derfor kan han i sin rolle som pastor fornagte kristendommen og kalde sjalen
"kulturhistoriens starste fejltagelse”. | stedet saetter han kroppen, hvis sygdom ikke lader
ham i tvivl om det fysiskes realitet.
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Disse tre patienter kraever altsa, at Gitte skal udfri dem af tilveerelsen. Efterhanden som
handlingen skrider frem og de tre patienter gradvist far magten over Gitte, ma hun til sidst
give efter for det umenneskelige pres, og indfri deres gnske. Hun bliver sgster midnat, den
dadsengel, som de syge har lengtes mod. Det er ikke patienternes gnske om at bestemme
over egen dgd, som er det problematiske. Det er til gengeeld den magt, som de tiltvinger sig
over Gitte. Sa fuldsteendig mister hun taget i sig selv, at hun under udfgrelsen af
dadshjeelpen selv mister livet.

| radiospillet indgar fa men markante lydeffekter. Nar Gitte bevaeger sig fra sygestue til
sygestue, sker det gennem elektriske dgre, som indtager en meget voldsom plads i
lydbilledet. Nar darene glider til side, foregar det med en brutal motorlyd. I forhold til det
gvrige lydunivers, som preeges af neddeempede stemmer, kan de elektriske dgre virke
overrumplende pa lytteren. En anden markant lydkilde er Gittes fodtrin. Nar hun beveeger
sig hen ad gangene, harer vi lyden fra disse blgdt klaprende hospitalssko. Dgrene og
fodtrinene lyder af noget sterilt og rationelt, hvilket er i skarp kontrast til patienternes
lidelser.

Martin Reipuurt

| "@rnekaldet” af Martin Reipuurt (1997) star konflikten mellem individets
frinedstrang og fellesskabets bedste. Men det er ogsa konflikten mellem Grgnlands
oprindelige kultur og sa den moderne fornuftstanke.

Lagjtnant Ellehammer er oldebarn til den kendte flyvepioner, og han har virkelig
flyvningen i blodet. Den unge Ellehammer har som sit eneste mal her i livet at kunne
beveege sig frit i det tomme rum. Men pa Grgnland, hvor han udstationeres, er der ikke
mulighed for den slags. Her skal militeerets regler efterleves til punkt og prikke; man flyver
efter koordinater og altid med kontakten til kontroltarnet. Men der er ogsa de uskrevne
regler.

Den kaptajn og andenpilot som Ellehammer kommer til at flyve med, har vaeret pa
Grgnland i lang tid, og er fuldt fortrolige med de ander som behersker naturen. Fgrst nar
man har vist vandguderne respekt kan man flyve over hav - ellers er ulykken sikker. Den
slags kan Ellehammer ikke tage alvorligt. | modsatning til sine kolleger betragter han blot
grenlenderne som et primitivt folk. Ellehammer er altsa det moderne individ, som vil
definere sine egne rammer for tilvaerelsen: For ham er flyvningen (den uden regler og
koordinater), friggrelsen fra alle snaerrende og forpligtende menneskelige relationer. |
modsatning hertil star hans kolleger, som kun ser livsmulighederne inden for et
forpligtende feellesskab. Kun hvis den enkeltes handlinger fanges ind af et fast system, kan
de blive til gavn for feellesskabet.

En nat stjeeler Ellehammer et fly for at realisere sin drem. Det er den naturlige (og det
antydes ogsa dgdbringende), konsekvens af hans definition af tilvaerelsen som en stadig
overskridelse af greenser - i modseaetning til de gvrige personers accept af og behov for regler
og tryghed.

| denne emnekategori er altsa tale om en radiodramatik, der ikke i sa hgj grad er
orienteret mod handling som mod holdning. Radiospillenes personer er markante udtryk
for forskelligartede positioner i den menneskelige tilveerelse.

Hermed har vi tilbagelagt de tre emnefelter i 1990'ernes debuterende, danske
radiodramatik - som den lyder til og med forarsseesonen 1997. Nu er det tid at sumere det
indvundne op.

Et slutperspektiv
Sa meget er muligt i radioteatret!
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Ganske vist var der engang, hvor forfatterne, radioinstitutionen og teknikken lagde
meget snaevre grenser ned over radiospillet. Det var i radioens barndom, hvor man nasten
ikke kunne erkende betydningen af den nye genre, af bar bekymring over dens ulemper. At
man sa hurtigt efter Statsradiofoniens grundlaeggelse gav sig i kast med en kunstform, hvis
vaerdi man sa abenlyst ikke havde tiltro til - det ma vi i dag betragte som et under.

I 50'erne og 60'erne blev situationen imidlertid en anden for radiospillet. Nu fik
forfatterne lysten, radioen fattede modet og teknikken var ved at veere klar til den
helhjertede satsning pa radiospillet. Radioteatrets guldalder og radioteatrets krise -
radioteatrets dgdskamp og radioteatrets langsomme men sikre genopstandelse - det var
hvad man kunne opleve i tider, hvor det syntes som om, de visuelle medier havde kvalt
radiolytning overhovedet.

Om interessen for radioen og det auditive er ved at vende tilbage i 90'erne, er svert at
sige, men det er en pastand, man tit hagrer haevdet. Radiospillets nestor, Finn Methling, har
ved flere lejligheder spaet, at inden leenge vil mennesker veaere sa traette af de flimrende
billeder, at trangen til at danne egne, indre billeder efterhanden ma vaere uimodstaelig.

Uanset om Finn Methling og alle de andre, som af &gte keerlighed til radiomediet spar
det snarlig fremgang far ret, sa har radioteatret her i 90'erne taget sit klare standpunkt:
Mange eller fa lyttere, populert eller eliteert - den kunstneriske kvalitet og modet til at satse
er guiden i repertoireleegningen. Kun et kan give radioteatret dets eksistensberettigelse -
nemlig radiospillene selvl Man hgrer ikke lzengere radiospil, der hovedlgst forsgger at
efterligne tv's populere serier, lette familierepertoire eller endelgse og andelgse
krimiserier. Naesten som i 60'erne tar radioteatret stade nogle potentielle lyttere fra sig til
fordel for de searligt interesserede, dem som formar at veerdsette den kraevende radiokunst.
En eliteer holdning? I hvert fald en idealistisk og konsekvent, som har givet mange, hgrbare
resultater. Overhovedet er der fallestreek mellem radioteatrets guldalder og radioteatrets
90'ere. Dengang som nu skaber radioteatret bevidst en litterser konjunktur, som betyder, at
mange danske forfattere bliver opmaerksomme pa radiospillet. Hvor andre
teaterinstitutioner kan bestille spil om bestemte emner, bestiller radioteatret blot et spil,
hvis emne er af forfatterens egen tilvirkning. Det gar, at speendvidden af de indsendte og
udsendte radiospil, bliver sa stor som mulig. Ligesom i 60'erne sker denne kunstneriske
oprustning i en tid med et medieboom, som ikke synes at ville indbefatte radiomediet. Med
den strategi man har anlagt, far radioteatret en placering som den ngdvendige
kunstinstitution, som opprioriterer en ellers underprioriteret side af den dramatiske kunst:
nemlig den nye, danske dramatik. Radioteatret er atter blevet "rugekasse".

Det er de udklaekkede radiospil, dette speciale har behandlet pa de foregaende sider.
Vi har taget turen gennem samtlige 90'ernes danske premierer, skrevet af debuterende
radiodramatikere som har faet chancen i perioden januar 1990 til og med forarssesonen
1997. Med andre ord har specialet sggt at indkredse og beskrive en litteraer periode, som
slet ikke er afsluttet endnu. Men alibiet ligger i den voldsomme mangde nye radiospil, som
i langt de fleste tilfelde har kunnet byde pa overraskende, skave eller foruroligende
historier, et repertoire, der giver en tydelig fornemmelse af en smal kunstform med en bred
vifte af tilbud. Dermed har min undersggelse kun kunnet bekrafte den bestreebelse,
radioteatret har - ifglge Jesper Bergmann: Dette repertoire er noget seerligt, det har vist sig
at vaere satsningen vaerd. De kommende premierer ma sa vise, hvilke andre veje, der kan na
at abne sig i 90'ernes radioteater.

| specialet har jeg arbejdet med tre emnekategorier - samfundsbilleder,

menneskebilleder og idebilleder - som har veeret mit forsag pa at fastholde de
grundleggende elementer i det store tekstkorpus.
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Radiospillene i kategorien Samfundsbilleder beskeftiger sig med de ydre rammer for
den menneskelige eksistens. Hvad gar et samfund ved sin befolkning, og hvordan sgger
befolkningen at pavirke samfundet - hvis den da overhovedet gar forsgget.

Hos Peter Rafn Dahm og Mads Brenge er det diktaturet med dets undertrykkere og
undertrykte. Det er foruroligende spadomme om en snarlig fremtid. Med Kim Fupz
Aakeson og Claus Beck-Nielsen befinder vi os midt i nuet, 90'erne, det postmoderne arti,
hvor mening og indre sammenhang blot er en bristet dregm, og hvor materialisme erstatter
den manglende, andelige dimension. Hos Claes Johansen og forfatterparret Tine Houmann
& Peter Bay formidles 90'ernes opggr med 60'erne, fremfart med bade humor og bitterhed.
Men 90'ernes radioteater viste sig ogsa at kunne rumme socialrealismen, med dens
beskrivelser af familie- og arbejdsliv - sddan som Nina Malinovski og F. P. Jac gar det.

| kategorien Menneskebilleder har interessen flyttet sig fra den ydre verden til fordel
for personernes indre liv. at gennemga en psykisk udviklings- og erkendelsesproces og at ga
fra barn til voksen, er temaer hos denne gruppes forfattere. Typisk for disse spil er, at de
indre tilstande manifesterer sig gennem voldsom, ydre handling, sdésom at personerne
forvandler sig, far overnaturlige evner og/eller indgar i absurde og komiske
handlingsforlgb. Her kan naevnes Kari Vidg, Malene Kirkegaard Nielsen, Line Knutzon og
Ole Brandt.

I den sidste emnegruppe idebilleder mgdes eller ligefrem konfronteres forskellige
udtryk for den menneskelige tilverelse. Personerne er repraesentanter for forskellige
livsanskuelser og livsaldre, kulturer og religioner. I forhold til de to forudgaende, meget
store forfattergrupper, kan idebillederne virke eksklusiv med sine kun syv forfattere - men
disse syv er meget konsekvente i deres afkleedning af personernes vaerdisat og i
kontrasteringen af disse. Det er filosofiske og analyserende spil, hvor iser Jens Christian
Grgndahls og Peer Hultbergs dialoger er direkte skriftsprogsagtige.

| flere af radiospillene i de to fgrste kategorier, placeres personerne i enten-eller
situationer, og tvinges til at veelge mellem fx det gode liv over for det darlige liv - udvikling
over for stagnation - aegthed over for lagn og forstillelse - realitet over for illusion o.l. Ofte er
radiospillet konstrueret som et sindrigt og velsmurt maskineri, der uundgaeligt driver
personerne i en bestemt retning og til et bestemt udfald. | den tredje kategori er
personerne ikke dramatiske handlingsindivider, men explicit diskuterende de modstillede
livsopfattelser.

Det sakaldt stilistiske karneval - det at forfatterne frit tager for sig af litteraturens
samlede udbud af stilarter og fortelleformer - er ogsa steerkt til stede i 90'ernes premierer.
Vi sa, hvordan Kim Fupz Aakeson og Morti Vizki ubesveeret var i stand til at skifte genre fra
radiospil til radiospil: fra absurdisme til krimi, fra myte til science fiction; eller som hos Line
Knutzon blande komplekst symbolsprog med pjattet komedie. At sadanne spil med held
lader sig realisere i radio, bekrafter blot det gamle ord om, at i radioteatret kan alt lade sig
gere. | hvert fald er radioens teaterrum sa tilpas graenselgst, at det kan indeholde de
mangeartede forfattertemperamenter.

Det er meget forskellige resultater, forfatterne har veeret i stand til at skabe ud af
radiomediets tre faste ingredienser: stemmer, lydeffekter og musik.

Det er stemmen og dermed ordet, der som regel er det beerende element i
radiospillene. Forfattere som Naja Marie Aidt, Maria Helleberg og Lars Bonnevie satser
entydigt pa teksten, og dyrker den indre monolog. Her er det i geengs forstand dramatiske
erstattet med noget, der i visse situationer kan minde om oplasning.

Andre forfattere som Claes Johansen, Kari Vidg, Mads Brenge og F. P. Jac benytter den
I radiospilsammenhang traditionelle veegtning mellem tale og lyd; her er lydene
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handlingsillustrerende, de er med til at dramatisere og levendeggre den historie, som
forteelles via personernes replikker.

Og atter andre sgger at lave en mere ligelig fordeling af opgaverne. Det er navne som
Peter Rafn Dahm, Peter Asmussen, Malene Kirkegaard Nielsen, der lader reguleere
handlingselementer fortzlle ved hjalp af clean sound. Alt efter hvor vidtgaende
eksperimentet er, kan lydeffekterne selv blive agerende i radiospillet, ligesom personerne er
det.

Som vi ser, er der i radioteatret vide muligheder for at forfatterne kan skabe sig deres
helt eget, lydlige rum. Derfor kan det undre, at et element som musikken som oftest bruges
helt konservativt og forudsigeligt. Musik har altid veeret en uundveerlig bestanddel af
radiospillene, men har for det meste ogsa altid veeret benyttet pa samme made: som
stemningsskaber. Musikken kan veere uhyggelig, meditativ, melankolsk, aggressiv som nu
handlingen kraever det. Hvor den traditionelle brug af lydeffekter kan kaldes
handlingsillustrerende - sa kan den tilsvarende brug af musik kaldes falelsesillustrerende.
Der er pa ingen made tale om, at musikken underprioriteres - tveertimod. Ganske vist
forekommer radiospil, som udelukkende benytter grammofonmusik, men det almindeligste
er, at musikken er nykomponeret. Denne Musik har ofte rent elektronisk karakter. Nar det
drejer sig om specielt komponeret musik, er der sjeldent tale om stykker for
orkesterbesaetning. Nar der benyttes musik indspillet pa plade, kan alt lige fra rock, klassisk
og jazz finde vej til radiospillene. Men prafabrikeret eller nykomponeret - musikkens
position i radiospillene er givet pa forhand.

Enkelte af radioteatrets forfattere har sggt at lade musikken indga pa en mere aktiv
made i spillene. Det oplevede vi hos Peter Hugge, der i "Nedfaldsenglen" lader en kvinde
indga i dialog med en skiftevis klynkende, bedende eller aggressiv elektrisk guitar,
symboliserende hendes elskede. Og der er 90'ernes eneste radiomusical "Den unge Kajs
lidelser”, med dens pastischer over blomsterbgrnenes beatmusik. Decideret
underlegningsmusik er jo sjeldent beregnet pa at blive aflyttet for dens rent musikalske
kvaliteter - den skal ikke hgres som musik, men skal skabe en ganske bestem stemning. Ved
derimod at bruge musikken aktivt, kan radiospillet fa en yderligere kunstnerisk dimension.

Lige sa rummelig og mangfoldig en genre radiospillet er, lige sa mange mader kan
man beskrive det pa. Dette speciale har grundet sig pa en overbevisning om radioteatret
som en saerlig radiofonisk litteratur, hvis tematiske og fortellemaessige kvaliteter (i dette
tilfeelde hos 90'ernes debutanter), burde ggres til genstand for en undersggelse. Dermed
har opmarksomheden ikke i sd hgj grad veeret rettet mod eksempelvis de rent
institutionelle og skonomiske rammer for radiospillet i 90'erne, ligesom pressens
modtagelse af spillene ikke har veaeret bergrt. En sammenligning mellem visse af
debutanternes radiospil, og sa deres gvrige littereere produktion, er heller ikke foretaget. |
1990'erne er ogsa en ny generation af skuespillere kommet til radioteatret, og man kunne
forestille sig en undersggelse af, hvilke skuespillere der fremfarer hvilke rolletyper og
hvordan. Her i specialet har enkelte skuespillerprastationer kun veeret omtalt, hvor det har
gget forstaelsen af det enkelte spils radiofoniske udformning. Radiospillet som en afsluttet,
littereer genre har nemlig ene og alene varet paradigmet for specialet. Det har dbnet
muligheden for at lade samtlige debutanter i perioden indga i undersggelsen - og
specialeteksten.

Pa den baggrund haber jeg, at det blandt andet er lykkedes mig at vise, at radiospillet
(bade generelt og i disse ar), ikke blot er endnu et blandt mange medietilbud, men at
radiospilformen kan meget mere end at underholde - den kan vise os verdener, intet
kamera vil kunne opfange.
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Radiospillet har lant historien fra litteraturen - det dramatiske fra teatret - det rytmisk-
dynamiske fra musikken - det rent lydlige fra radiomediet selv, og har sa transformeret disse
elementer til sin helt egen made at skabe fiktionare universer pa.

I 1990'erne har en ny generation opdaget radioteatret - og det er en generation, som
pa ingen made holder sig tilbage, men som tvaertimod satter sit umiskendelige praeg pa
repertoiret.

Det er et mangfoldigt sted - scenen mellem grerne!
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Rafn Dahm, Vidg, Asmussen
- programoplysninger

Forfatter: Peter Rafn Dahm
Titel: Som et bral fra titusind struber
Instruktar: Madeleine Rgn Juul
Personerne: Frivi: Sanne Grangaard. Vool: Sgren Satter-Lassen. Strango: Peter
Zhelder. Sulka: Benedikte Hansen. Viktor: Ole Lemmeke. Jeck: Michael
Carge. Hgjttaler/Onn: Henning Jensen. Kommentator: Thomas Mark. Hgjttaler:
Anne Marie Helger. Bobby: Jarl Forsman. Bobbys far: Louis Miehe-Renard.
Stadionmontage: Henrik Stibolt
Musik: Robert Rghr
Teknik: Erik Holmen

Udsendt: 2. januar 1990

Forfatter: Peter Rafn Dahm
Titel: Sygdommen
Instrukter: Madeleine Rgn Juul

Personerne: Emilie: Ruth Junker. Adam: Anders Baggesen. Fergemanden:
Ingolf David. Dingo: Peter Zhelder. Kald: Henning Jensen. Forn: Paul Hettel.

Musikalsk bearbejdelse: Finn Markvart
Teknik: Erik Holmen
Udsendt: 21. august 1995
Forfatter: Kari Vidg
Titel: Oasen
Instrukter: Madeleine Rgn Juul
Personerne: Pauline: Inger Hovman. Alex: Henning Jensen. Sut: Thomas
Mgrk. Mark: Morten Suurballe. Mouloudi: Ali Alwan. June: Tina Gylling

Mortensen. Kvindestemme i Oasen: Susanne Oldenburg. Endvidere medvirker:
Aase Hansen, Helge Scheuer og Martin Westrup.
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Teknik: Jgrgen Hartvig og Frank Linneskov

Udsendt: 15. januar 1991

Forfatter: Kari Vidg

Titel: Pingvinmanden

Instrukter: Madeleine Rgn Juul

Personerne: John: Sgren Seetter-Lassen. Poul: John Hahn-Petersen. Margrethe:
Lillian Tillegreen. Stella: Benedikte Hansen. Hans: Ulver Skuli Abildgaard.
Frederik: Niels Olsen. Nynne: Joy-Maria Frederiksen. Kaputten: Peter Zhelder.
Pingvin: Susanne Oldenburg. Bgrnepingviner: Josefine Schlossmann, Nadja
Remal Jacobsen, Sofus Tobias Fgns og Hans Christian Haase.

Teknik: Erik Holmen

Udsendt: 30. august 1993

Forfatter: Peter Asmussen

Titel: En hvid dag

Instrukter: Henning @rnbak

Personerne: En gammel kvinde: Astrid Villaume. En kvinde: Berrit
Kvorning. Den anden kvinde: Inge Sofie Skovbo. En anden gammel kvinde:
Vera Gebuhr. En pige: Sofie Grabgl. En mand: Waage Sandg. En gammel
mand: Holger Perfort. En dreng: Thomas Mark.

Teknik: Ebbe Olsen

Udsendt: 3. maj 1993

Forfatter: Peter Asmussen

Titel: Rab. (Sextet for radio)

Instrukter: Ulla Ryum

Personerne: Kvinde I: Julie Wieth. Mand I: Thomas Mgrk. Kvinde I1: Susse
Wold. Mand II: Frits Helmuth. Kvinde 111 Kirsten Rolffes. Mand I11: Gyrd
Lafquist.

Teknik: Jgrgen Hartvig

Udsendt: 24. september 1991
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Forfatter: Peter Asmussen

Titel: Spring
Ide, instruktion og produktion: Jens Arentzen og Thomas Gislason

Medvirkende: Jens Arentzen, Poul Bundgard, Sgs Egelind, Jesper Langberg og
Ghita Narby.

Musik: Robert Rghr.
Lyddesign: Thomas Gislasson og Henrik Stibolt

Udsendt: 22. september 1991

Forfatter: Peter Asmussen
Titel: Regnsonate. (Melodrama for radio)
Instrukter: Brigitte Kolerus

Personerne: Mand: Jesper Christensen. Kvinde: Tammi Jst. Barbara: Susanne
Lundberg. Drengen: Oliver Faurschou. Pigen: Sara Mihn.

Musikere: Christina Bjgrkge og Lars Bjgrnkjeer
Teknik: Erik Holmen

Udsendt: 6. marts 1995
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Danske Radiospil 1990-97

- en bibliografi

Denne bibliografi medtager samtlige radiospil, som er skrevet direkte til og opfart af
radioteatret i Danmarks Radio i perioden 1. januar 1990 til 31. maj 1997.

* betyder, at den pagaeldende forfatter har haft debut pa radioteatret far 1990. Alle
gvrige forfattere er debuteret i perioden, specialet omhandler.

Efter den enkelte veerktitel anferes i parentes arstallet for premieren.

Aidt, Naja Marie: Ubrydeligt. (1996)
Asmussen, Peter: En hvid dag. (1993)
Asmussen, Peter: Regnsonate. (1995)
Asmussen, Peter: Rab. (1991)

Asmussen, Peter: Spring. (1991)

Beck-Nielsen, Claus: Bjerget. (1993)

Beck-Nielsen, Claus: Sandhedens stemmer. (1993)
Beck-Nielsen, Claus: @'s historie. (1997)

*Bodelsen, Anders: Gaven. (1992)

Bonnevie, Lars: Aften ved sgen. (1995)

*Bornedal, Ole: Treblinka. (1990)

Brandt, Ole: Grisen. (1997)

Brenge, Mads: Fisk. (1996)

Dalgaard, Ole: Knaekket. (1996)

Eriksen, Jens-Martin: Bierstube. (1996)

*Feigenberg, Gerz: Samtale ved verdens ende. (1996)
*Feigenberg, Gerz: Stjernen fra Brindisi og katten bag muren. (1993)
Fupz Aakeson, Kim: De glade bgrn. (1993)

Fupz Aakeson, Kim: Forestillingen. (1992)

Fupz Aakeson, Kim: Sin herres stemme. (1995)

Fupz Aakeson, Kim: Velsignet bud. (1994)

Gislason, Thomas & Kasper Winding: Hexagram - elementer af en historie pa
vej. (1992 - nonverbalt lyddrama)

Grgndahl, Jens Christian: Garamond. (1992)

Grgndahl, Jens Christian: Gennem leengslens byer. (1993)
Grgnning, Carsten: Igen. (1992 - nonverbalt lyddrama)
Haxthausen, Tark: Limbo. (1995)

Haxthausen, Tark: Panik. (1994)

Helleberg, Maria: Svanekgd. (1995)

Holm, Staffan Valdemar: Sgster midnat. (1993)

*Holm, Sven: Den himmelske grafitti. (1991)

Houman, Tine og Peter Bay: Den unge Kajs lidelser. (1995)
Hugge, Peter: Din fars onkel. (1996)
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Hugge, Peter: Nedfaldsenglen. (1993)

Hultberg, Peer: De skrgbelige. (1996)

*Hgeg, T. S.: Damian Dagligdags byrdefulde brydningsar. (1994)
*Hgeg, T. S.: Som det er her i landet. (1992)

Jac, F. P.: Hvor er det dog synd for Dora. (1992)

Jac, F. P.: Ingen spildt meelk til Barge Peddersen. (1994)
*Jepsen, Erling: Manden, som ville leere kunsten at spreelle. (1991)
*Jepsen, Erling: Rejsen til Sankt Hans. (1996)

*Jepsen, Erling: Tasketyven og kammertonen. (1992)
*Jepsen, Erling: Undulaterne. (1990)

Johansen, Claes: Tre bgrn fik Britta. (1994)

Juul, Pia: Forskel. (1994)

Juul, Pia: Gespenst. (1996)

Jargensen, Hans Otto: Det var ikke os. (1996)

Jgrgensen, Hans Otto: Far var sa steerk. (1995)

Kirkegaard Nielsen, Malene: Harvaekst. (1997)

Knutzon, Line: Harriets himmelfaerd. (1995)

*Kock, Ole Henrik: Natkgrsel. (1991)

*Kock, Ole Henrik: Pa bladet. (1996)

*Krgll, Ole og Jesper Bergmann: Himlens fugle. (1990)
*Krgll, Ole: Skygger. (1996)

*Krgll, Ole: Tre korsveje for en vandringsmand. (1992 - nonverbalt lyddrama)
*Laub, Ole Henrik: Ansvarets placering. (1995)

*Laub, Ole Henrik: Beskyttelse af kvinder. (1993)

*Laub, Ole Henrik: Brisbane eller karlighedens ild. (1990)
*Lindgreen, Jgrgen: Christianes gard. (1997)

*Madsen, Svend Age: Kopisten. (1994)

Malinovski, Nina: Natten til lgrdag. (1990)

*Methling, Finn: Bglger. (1993)

*Methling, Finn: Elvira. (1992)

*Methling, Finn: Hjortespring. (1996)

*Methling, Finn: Vandring. (1992)

*Methling, Finn: Vejen til Sjila. (1994)

*Mortensen, Henning: Legenden om den diskrete dreng (1990)
*Mortensen, Henning: Mellem levende og dgde. (1995)
*Mortensen, Henning: Stemmen. (1996)

*Mortensen, Henning: Trifli. (1991)

*Myers, Henry: Body and soul. (1995)

*Myers, Henry: Grigor Pots og mulighedernes palads. (1992)
*Myers, Henry: Som i et gadespejl. (1990)

*Nielsen, Lean: Rosengeranien. (1997)

*Nissen, Kaj: Heysel-fugaen. (1995)

*Nissen, Kaj: Spurven. (1991)

*Nissen, Kaj: Victoria. (1992)

Nyhus, Morten: Forstoppelse. (1996)

Nyhus, Morten: Hist hvor vejen slar en bugt. (1994)

Preisler, Juliane: Det nye ar. (1995)

Preisler, Juliane: Knive. (1993)

Rafn Dahm, Peter: Som et brgl fra titusind struber. (1990)
Rafn Dahm, Peter: Sygdommen. (1995)
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Rafn, Torbjgrn: Stjernespringeren. (1996)

Rasch, Jane: Den flinke svigersgn. (1996)

Rasmussen, Gorm: Billardspillernes gudsbevis. (1995)
Reipuurt, Martin: @rnekaldet. (1997)

*Rifbjerg, Klaus: Det drammende hus. (1993)
*Rifbjerg, Klaus: Sarajevo. (1994)

*Rifbjerg, Klaus: Tiden gar. (1995)

Rudolf, Carsten: Himlen begynder ved nul. (1990)
Rudolf, Carsten: Sex og sult. (1994)

*Ryum, Ulla: Dramme og mgrke. (1992)

Seeberg, Peter: Benlgse fugle. (1994)

Sjagren, Elo: For din skyld, Martin. (1991)

Sjagren, Elo: Jagtscener. (1994)

Sjagren, Elo: Niagara. (1992)

*Smeerup Sgrensen, Jens: Kold. (1995)

*Strandgaard, Charlotte: Den sidste tirsdag. (1992)
*Strandgaard, Charlotte: Pa gensyn. (1994)
*Strandvad, Anne: Udspil. (1996)

*Thygesen, Erik: Jens Otto Krag 15 sek. den 3. oktober. (1997)
Vidg, Kari: Oasen. (1991)

Vidg, Kari: Pingvinmanden. (1993)

*Vinn Nielsen, Bent: Eddis smukke sind. (1990)
*Vinn Nielsen, Bent: Udestaende fordringer. (1994)
Vizki, Morti: Charlotte eller omgivelserne. (1990)
Vizki, Morti: Damen med enhjgrningen. (1997)
Vizki, Morti: Den grgnne mand. (1992)

Vizki, Morti: Egernet tilbage til haven. (1995)

Vizki, Morti: Kendte folks bagrn. (1994)
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